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9 月 18 日，北京匡时首届夏季艺术品拍卖会上，备受市场关注的“日本私人美术馆藏中国古代书画”

专场获得圆满成功，专场 427 件拍品百分百成交，总成交额突破 1.19 亿元。其中，王鉴的《江干秋色》

以 920 万元成交，夺专场之冠。

近年来，海外回流拍品为中国市场输送了源源不断的新鲜血液，古代书画市场稳步上升潜力不容

小觑。 此次专拍作品质量齐整，并全部以无低价形式进行。全场热烈的竞投气氛和高成交额，显

示出北京匡时在国内率先引入的“私人美术馆”概念获得了市场的普遍认可，进一步凸显出匡时

在古代书画和海外回流作品市场的品牌号召力。

5 月 6 日 时值王式廓百年诞辰之际，为更好

地开展教育领域的公益项目，北京匡时特别

资助并参与了中央美术学院举办的王式廓百

年诞辰纪念的一系列活动，包括“从延安到

北京——王式廓百年纪念展”，有效地推动

了美术的教学和研究。

5 月 29 日  北京匡时国际拍卖有限公司与长期关注和

参与艺术投资的成都纤云投资顾问公司携手共同开拓

西南市场，希望能为西南地区的藏家提供一个开拓视

野、合作交流的机会，引导本地收藏向着更加成熟和

健康的方向发展。匡时 2011 年春拍巡展又特别增加

成都站，首次大规模携带顶尖拍品来到蓉城，显示出

对以成都为代表的西南市场的关注与重视。
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6 月 3 日 北京匡时 2011 春拍预展油画雕塑专场中方君璧的一件作

品《恂恂》引起了方君璧之子的关注。方君璧次子曾仲鲁特地从日

内瓦赶来，娓娓道来《恂恂》身世。方君璧创作于 1925 的此画是

方君璧创作时间最早的作品，画中人物竟为汪精卫四女汪文恂。汪

精卫时任国民政府常务委员会主席兼军事委员会主席。

9 月 19 日  北京匡时携手书中国书法家协会共同推出新了“当代著名

书法家作品专场”。双方共同协商，共同征集，确定了当代最有影响

力的一百余位艺术家的名单。此转成拍场表现不俗，总成交额破千万元。

此次活动无论对于中国书协还是北京匡时都将是一次积极、有益的尝

试。双方希望通过公开拍卖这一逐渐被社会所接受的交易方式向社会

展现当代书法的创作水平，进一步提高当代书法家的市场影响力和社

会知名度。

经过长期的筹划与调研，北京匡时今年 8 月特别增设了台北代表处，

致力于为台湾藏家客户提供更全面细致的服务，台北代表处的成立

将加强和增进北京匡时与台湾客户的直接沟通和交流，推动和促进

北京匡时对台业务的开拓和发展。

北京匡时特别推出的“与佛有因”——近代名家佛教题材书画精品展

在“艺术北京 2011·经典艺术博览会”上亮相。广大艺术爱好者与藏

家闻讯赶来，共同感受名家经典画作及佛教艺术精髓。

9 月 19 日 北京匡时董事长董国强先生应邀在 “艺术北京·2011 经

典艺术博览会”上举行艺术投资讲座，针对中国书画的收藏与投资

同广大艺术爱好者相互交流，并就一些艺术品市场中的热点问题发

表了独到的见解。 

9 月 17 日，北京匡时国际拍卖有限公司与北京凤鸣九霄古琴文化传播

有限公司联袂主办的“传统魅力，感悟雅音”古琴演奏赏析在北京亚

洲大酒店举行。展示并演奏的两床古琴均是凤凰资产从匡时拍卖会竞

得。来自德国代表团的 50 多位成员，与匡时特邀嘉宾一道，共同赏鉴

了这两床床名贵古琴，并进行了交流互动。 

9 月 18 日，北京匡时在香港马会举办佛教题材书画鉴赏沙龙，匡时携

20 余件佛教书画精品展示给与会嘉宾。匡时董事长董国强先生详细介

绍佛教题材书画的概况及相关典故，并与大家展开交流与互动，特别

对嘉宾关于书画收藏、中国传统文化及当下艺术市场等方面的问题作

了详细的解答，受到与会嘉宾的欢迎。

北京匡时经过长时间的调研与策划，于 2011 年 9 月特别成立了当代书

画部，匡时当代书画品部的成立不仅满足了市场多元化的需求，更为

繁荣当代书画的创作与市场提供了一个交流的平台。

北京匡时董事长董国强先生于旧金山拜会张大千的弟子、书画大师匡

时先生，赞扬老人深得张大千先生的真传，并力邀请老人到北京举办

画展。匡时与“匡时”坦诚交流，匡时老人非常感动，并对董国强先

生和其领导的匡时拍卖公司表示祝福与肯定。

北京匡时董事长董国强先生于旧金山拜会张大千的弟子、书画大师匡

时先生，在观摩了匡老精心创作的一些作品后，董国强赞叹老人深得

张大千先生的真传，并向匡时先生请教张大千书画鉴定知识。匡时与“匡

时”坦诚交流，匡时老人非常感动，并对董国强先生和其领导的匡时

拍卖公司表示祝福与肯定。美国“世界日报”对此专门给予报道。

10 月 24 日，新浪财经频道金麒麟论坛在北京柏悦酒店举行，匡时拍

卖董事长董国强在“个人投资的全球配置时代”分论坛演讲中表示，

中国艺术品市场尽管现在处于价格的历史高点，但是随着国民对文化

的认识和美学素质的不断提高，艺术品市场长久来看仍有较大的空间。
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阎复、家之巽、张楧、牟应龙、方回、杜道坚 
元人《崇真万寿宫瑞鹤诗唱和卷》
纸本手卷   31×832.5cm
著录：明顾复编著《平生壮观》。
备注：1、文征明、詹景凤、陆堇庭递藏。

2、毛顺甫题跋。
3、魏戫题签条。

八米巨制，名家递藏，历七百载沧桑

元人《大都崇真万寿宫瑞鹤诗唱和卷》书法手卷，成书于1297-
1299年间，卷后有元代家之巽、张楧、牟应龙、方回、杜道坚五
段唱和，明代文征明、詹景凤、清代陆堇庭鉴藏印以及清毛顺甫
跋一则。此手卷长达八米，蔚为大观，如此传世巨制甚为罕见。
阎复隶书通篇分为序文和诗两部分，序为总论，述所作瑞鹤诗缘
由，诗则七字一句，记叙细节，平仄韵脚，朗朗上口。

元朝自忽必烈定国号起，历十一帝不足百年，所留书画真迹甚为
罕见。元初著名文人王鹗、王盘、徐世隆、李谦、阎复、元明善
等十余人的作品占一半以上，而今他们的文集大都不复存在。阎
复既为文坛名流，亦是元初重臣，并为“东平四杰”之一，他的
书法大作能得以保存，可谓举世罕见、弥足珍贵。

《瑞鹤诗》手卷后五段元人唱和与跋语，都是围绕《瑞鹤诗》而
作，其中家之巽、方回亦唱和，和其韵脚。方回的墨迹仅日本存
一件，日本出版的文献《槐安居乐事》曾收录，此手卷中方回的

诗文内容丰富比前者有过之而无不及。在这两段题跋中都提到大
涤高人章耕隐出示《大都崇真万寿宫瑞鹤诗》，似乎这件作品当
时收藏于章耕隐处。章耕隐道号明素真冲妙法师，是元代书画大
家赵孟頫的密友，并任职官署，道门内外咸敬重之。后赵孟頫奉
召为张留孙撰写的《仁靖真人碑》碑文中，倪瓒的《张尊师祠醮
感致瑞鹤》诗文中都有此卷事迹的相关记载。手卷诗文还与北宋
徽宗的《瑞鹤图》形成完美对照，徽宗的御题跋文也与手卷内容
如出一辙。此卷又经由明清两代名士文豪文征明、詹景凤、陆堇
庭递藏。明末清初江南精鉴家顾复所著的《平生壮观》中也对此
卷做过清晰明确的著录。在清末民初时，此卷被上海道台蔡乃煌
收藏后，一直未现于世。此卷来历清楚、流传有序，从元代至今
已历七百余载沧桑，几经辗转却依然保存完好，今首次现身匡时
秋拍，可谓书法界、宗教文化界和收藏界的一大盛事。

一代宗师，祈福苍生；六位名士；唱和称颂 

入元以来，文儒与道教的交往成为一种社会风气，文士和道士通
过诗文互动，相互融合，使元代文化呈现新面貌。元初，作为南
宋旧都的杭州，继续延续着江南文化重镇的地位，赵孟頫、家之
巽、牟应龙等诸多江南名士与道教关系密切。因元大都对道教文
化的诉求，张留孙开创了道教的支派玄教，深得皇室垂爱，敕封
为“玄教宗师”，朝廷主办的大型祭祀、祈祷活动也多由他主持
举行。但张留孙也与江南名流之间有紧密的联系，他就如江南道
教首领历代天师在京的常驻代表，江南众多道派的不少事务，往
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往是通过他来解决，还曾两次拯救道教危机，可以说其在沟通江
南道教与元室的关系方面起到了重要作用。
元人手卷的诗文序言和跋文详细说明了此件元代名迹的来龙去
脉，这正好印证了元代道教与文人之间密切联系，对文化和历史
文本做了重要的补充。据诗文介绍：元朝第二位皇帝元成宗即位
第三年（1297年），两都及河东地区发生了严重的地震灾害，成
宗于是命地位显赫的正一玄教宗师、元代道教关键性人物张留孙
于玄教首脑机关崇真宫举行祭神仪式，祈祷苍生，数百只祥瑞仙
鹤从天而降，翔落于中庭。成宗大喜，诏命集贤大学士中奉大夫
阎复等作诗祝颂，诸位文坛名流唱和，共谱雄文伟章。祈福事件
发生于元贞三年，而台湾东南大学顾敦钅柔 1968年的研究《元
玄教宗师张留孙年表并序》并没有“元贞三年”这一条，此手卷
的出现可谓弥补了年表之缺，填充了历史的空白。
这一件集合了元代朝野众多重要名家书法墨迹的合卷，其包含名
人之多，前所未有，反映了当时文人与道教交流密切的社会风
尚，是难得的史料文献，具有重要的社会文化意义。诸位唱和文
坛名流亦均是元代著名的诗人、诗论家，手卷中一直未曾现世的
诗文内容无疑将为元代文学史再添锦绣一笔，对明年即将出版的
中国社科院权威编集《全元诗》做了有效补充。

与故宫珍藏比高，或为存世最早隶书作品

《瑞鹤诗》手卷不仅是一件重要的历史文献、文学史文献，也是
中国书法史上里程碑式的经典巨制，深刻影响了元代以来隶书风

格。隶书起源于秦朝，在东汉时期达到顶峰，也产生了众多风
格，并留下大量石刻。张迁、乙瑛、曹全等碑，都是这一时期隶
书的代表作。但汉代以后，隶书逐渐为楷书、行书所替代，能够
熟练驾驭之人少之又少。时至元代，即使是书画大家赵孟頫，对
于隶书也只是偶尔为之。 

观此元人手卷，书法方整谨严、平静宁致，朴拙质美，隶书中渗
入篆书结体，又以楷书笔法加蚕头雁尾，井然之中透出浓浓古
意。这充分反映了元代书坛上的复古倾向及其成就，是后人研究
隶书发展的珍贵实物资料。目前国内可见最早的元代隶书，是故
宫博物院所藏元三家书中萧奭斗所作的第二段《无逸篇》。两幅
作品气势笔法极为近似，基本是楷书的结构加上装饰化的蚕头雁
尾。萧奭斗的这种写法在当时已是惊世之作，而与肖奭斗隶书
《无逸篇》相比，阎复《瑞鹤诗》早之三四年，风头更胜一筹，
风格特征一直影响到有明一代的隶书。 

这件元人名迹的面世，不仅拾回书法史、文学史上一个遗失的剖
面，也揭晓出一段宋元时期江南道教与皇族的深刻渊源，且集儒
道之大成，价值之珍贵不言而喻。纵观十多年来的国内艺术品市
场，元代隶书作品堪称凤毛麟角，揽如此众多亮点于一身者，更
是难得一见。近几年，书法作品得到越来越多的关注，《瑞鹤
诗》的此番亮相，应会引起有识之士的重视。
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吴门画派注重自我品格的修养与完善，以清高的人格精神为师表；主张以画抒发胸臆，怡情养性；强调作品意境的构造

和笔墨趣味的表达；重视艺术形式的审美意味，形成了抒情娟秀的书画趣味，淡雅、秀丽、明快、清新的书画风格。这

些都是继承了宋元文人画的传统，并在变化了的时代条件下，将文人画推向顶峰。

匡时秋拍“吴门画派”书画专场拍品的数量虽然不多，但几乎囊括了所有的吴门名家精品。唐寅《自书诗卷》是“吴门

画派”专题最大的亮点。此卷曾几度出版，早在民国年间就有单行本行世，“文革”期间入藏北京故宫博物院，可谓市

场唯一来源可靠的唐寅精品。

陆治、蔡羽合作《销夏湾记书画合璧卷》为朱卧庵、吴湖帆旧藏，并著录于高士奇《江村书画目》、《吴湖帆文稿》，

卷末有高士奇、高岱、吴湖帆等十余人题跋，陆、蔡二人传世墨迹甚少，此卷之重要程度可想而知。

收藏界以“粗文细沈”形容二者难求，得此弥足珍贵。项元汴旧藏文徵明《雨后浮翠》用墨设色大胆狂放，风格迥异，

十分难得。陈淳大草书作品传世极少，《草书诗卷》于民国时期珂罗版单行本，为张大千旧藏，传承有序，多次权威著

录出版，为此卷的真实性给出有力证据。

此外，沈周《蒲墩倡和卷》以诗画合璧的方式向我们再现了一段久为历史湮没的文人往事，仇英、文徵明书画合璧《赵

飞燕外传》洋洋洒洒，图文并茂，项元汴旧藏王宠的小楷《千字文》卷，祝允明《草书栖霞寺卷》等无一不是不可多得

的“吴门佳构”。

江南苏州一带富庶繁华，自古文人荟萃，具有浓郁的文化底蕴。明代中期，吴门

画派应运而生，崛起了以沈周为领袖，文徵明继起，唐寅、仇英等为后起之秀的

创作团体，欣开了明代文化史上崭新一页。作为一个地域性的流派，其艺术成就

之高，历时之久，人员之众，规模之大，影响之广均属罕见。它有先导，有领

袖，有鲜明的艺术主张，有强烈的地御特色，又有大批的追随者。它的发生、发

展以至衰落都有迹可遁，是中国书画史的华彩乐章。
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文征明（1470－1559）行书醉翁亭记
纸本手卷	 1555年作
引首：34.5×66cm 

本幅：29.5×120.5cm 
题跋：34.5×125cm	
备注：启功、郑诵先、梁树年等题跋。

祝允明（1460-1527）草书栖霞寺诗  纸本手卷  1523年作  本幅：33×487cm  题跋：33×107cm  备注：启功、徐邦达题跋。

陈淳（1482-1539） 草书春词卷
纸本手卷  1538年作
引首：34×95cm  本幅：34×370cm  题跋：34×110cm
出版：珂罗版《白阳山人行草书诗卷》单行本，神州国光社，1929年。
备注：1、张大千、李乔峰旧藏。

2、张大千、叶恭绰、邓尔雅题跋。
3、张大千题签条。
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仇英、文征明  赵飞燕别传书画合璧卷	
纸本手卷 
本幅：30.5×1055cm  题跋：30.5×89cm
出版：《仇文合璧赵飞燕外传全册》上海中华书局，民国十三年（1924）三版。
著录：裴景福著《壮陶阁书画录》卷十。
备注：1、吴昌硕、潘祖荫、沈树镛、裴景福、冯公度等旧藏。

2、文彭、胡璧城、裴景福题跋。

文征明（1470-1559）醉翁亭记书画合卷
纸本手卷
引首：25×91.5cm  本幅：23×129cm  题跋：24×165cm
备注：1、康有为旧藏。

2、文征明自跋卷尾。
3、戴树滋、刘绍濂、张廷济、周景柱等题跋。
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陆治、蔡羽  销夏湾图记书画合璧卷
纸本手卷
绘画：24.5×131cm  书法：24.5×119cm  题跋：24.5×218cm
著录：1、清·高士奇著《江村书画目》。

2、《吴湖帆文稿》P414-415，中国美术学院出版社，2004年。
备注：1、高士奇、朱卧庵、吴湖帆递藏。
           2、吴湖帆题签条。
           3、高士奇、高岱、吴湖帆、邓邦述、吴曾源、潘成谋、吴梅、杨俊、
                 蔡晋镛、王謇、张茂炯、王季烈、何澄、彭恭甫题跋。

沈周（1427-1509）蒲墩倡和诗画卷	
纸本手卷
引首：29.5×95cm  本幅：29.5×84.5cm  题跋：29.5×802cm
著录：《朱卧庵藏书画目》。
备注：1、朱卧庵旧藏。

2、沈周自题引首并跋。
3、吴宽、吴一鹏、贡钦、文林、钱昆、吴叙、魏昌、朱祚和、徐霆、潘琳、傅谧、龚雷、王鏊题跋。
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王宠（1494-1533）楷书《千字文》
纸本手卷	 1527年作
本幅：22.5×65cm
题跋：24.5×52cm
出版：1、罗振玉编《百爵斋藏历代名人法书》，民国影印本。

2、《明王宠小楷三帖真迹》P32-38，台湾汉华文化事业股份有限公司，1970年。
著录：《徐邦达集·七·古书画过眼要录·元明清书法》第三册P1038，紫禁城出版社，2005年。
备注：1、项元汴、罗振玉递藏。

2、王澍题跋。

王穉登（1535-1612）行书自作诗卷
纸本手卷  1599年作
32×335.6cm
备注：恭亲王旧藏。

沈周（1427-1509）竹林送暑图
纸本立轴
154×36.5cm
出版：班宗华等编《玉斋珍藏明清书画精选》附录图版3号

P227，耶鲁大学1994年。
备注：王南屏旧藏。

文徴明（1470-1559）群峰浮翠
纸本立轴
85.5×26.5cm	
备注：项元汴旧藏。
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文伯仁(1502-1575)   临沈周大石云泉菴图并跋
绢本手卷 
引首：26×84.5cm  本幅：26×85cm  题跋：26×310cm
备注：1、冯桂芬题引首。2、禇德彝题跋。
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唐寅（1470-1523） 行书自作诗
纸本手卷  29.5×261cm
出版：1、清末赵尔莘编《五朝墨迹·明唐六如自书诗墨迹》（单行本）。

2、《中国古代书画图目》第一册P9，京1-016，文物出版社，1986年。
3、《中国行书观止》P35，长虹出版公司，2000年。
4、《明清书法遗珍》P30-32，上海书画出版社，2009年。

著录：1、何大成辑《唐伯虎集·游宴》，万历壬辰年刻本。
2、何大成辑《伯虎外编·卷之一》，万历丁未年刻本。
3、《唐伯虎全集·卷一·七言古诗》P11、P13，北京市中国书店，1985年。
4、《唐伯虎诗文书画全集·诗文卷·卷一》P322、P348，中国言实出版社，2005年。

备注：1、赵尔莘旧藏并题跋。
2、原为北京故宫博物院所藏，文革后退还。
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自我意识的强烈释放一旦受阻，则会由自由舒展而转向内心的收敛。竟陵诗派中就反映出来一种寒酸、尖刻的感觉。诗文一变，则

其他艺术亦为之一变。书法虽不如诗文之变明显，但明末五家张瑞图、倪元璐、黄道周、王铎、傅山的书法中，既可看到个性解放

思潮给他们的书法创作带来的强烈鲜明的艺术语言，亦可看到孤峭的影子以及内倾的思想感情。在这股变革潮流中，对传统书法形

式有了重大的突破，八尺到丈二的作品在这些书家手中如云烟变幻，如飞瀑倾泻，气势之大，史无前例。以创造多于继承，在书法

史占有一席之地。他们笔下滔滔不绝的气势，率直自然的挥运，不拘常规的用笔，既表现了那个时代动荡不安的躁动心态，也表现

了书家的激越情怀。

明末革新派书家大都身在动乱的政局之中，其身心所受的磨难非今天的人所能想象。他们愤世嫉

俗、冤屈不平，他们壮怀激烈，所有郁结的情绪都要借助书法来毫无保留的尽情宣泄，结果促成

了书法艺术的重大变革。传统的帖学不足以表达他们炽热的感情和困惑的人生，他们喜欢那种痛

快淋漓的感觉。他们强调气势，点画狼藉。笔势奔放，造型夸张，大小错落，形成一种矛盾综合

体，故而魅力十足。
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王铎（1592-1652）书法双体卷 
绫本手卷  27.5×241.5cm 
备注：1、傅景星上款。2、金开藩旧藏。3、马晋题签条。

王铎（1592-1652）草书唐诗
纸本手卷	 1639年作
本幅：29×545.5cm 题跋：29×53.5cm
备注：1、宗源翰、万承紫、魏耆、王世杰递藏。  2、易伟、王世杰题跋。

王铎（1592-1652）楷书节临褚遂良《家侄帖》
绫本手卷  1646年作
27×169cm
出版：1、珂罗版《王铎临褚遂良尺牍》单行本。

2、村上三岛编《王铎的书法》（卷子篇二）图4，日本二玄社，1976年。
3、《中国书法全集62》（清代王铎二）P403，荣宝斋出版社，1996年。
4、《王铎书画编年图目》P116，文物出版社，2004年。

5、《王铎书法集》下卷P262-269，北京工艺美术出版社，2005年。
6、《王铎书法全集》卷三P784-789，河南美术出版社，2006年。
7、《中国书法艺术大师——王铎》P188，河北美术出版社，2009年。

著录：《王铎年谱》，上海书画出版社，2006年。
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黄道周、蔡玉卿  书法合卷 
纸本、绫本手卷
本幅：27×498.5cm   题跋：23.5×261.5cm
出版：《明清书法遗珍》P70-73,上海书画出版社,2009年。
备注：狄学耕旧藏。

张瑞图(1570-1641)  草书酬李十六岐诗卷
绢本手卷  1631年作 
本幅：26×352 cm  题跋：26×72.5 cm
备注：张弢题跋。

傅山（1606-1684） 楷书册
纸本册页（6开）
23×30.5cm×6	
出版：白谦慎著《傅山的世界》P135，三联

书店，2006年。 
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张瑞图（1570-1641）行书《岳阳楼记》并诗
纸本册页（20开）1625年作
29×32cm×20

黄道周（1585-1646）草书诗卷
纸本手卷  28×344cm
出版：1、《法书经典·黄道周赠倪元璐草书》单行本，四川美术出版社，2010年。

2、《古代书法》P22-23，线装书局，2010年。
备注：1、倪元璐上款。

2、清代著名收藏家曹步郇旧藏。

黄道周（1585-1646）江涛送远册
纸本册页（7开） 1642年作
21×29cm×7
著录：1、清·黄彭年《陶楼杂著》卷首，光绪十五年陶楼刊本。
      2、清·陈寿祺编《黄漳浦集》卷十六。
      3、侯真平《黄道周纪年著述书画考》下册P727，厦门大学出版社，1995年。
备注：1、黄道周自题册首。
      2、王震、赵叔孺等递藏。
      3、吴昌硕、郑孝胥等题跋。
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傅山（1606-1684）草书韩闳《寒食》诗
绢本立轴
197×44cm

黄道周（1585-1646） 草书五言诗
绫本立轴  172×57.5cm
展览：“明清书画集粹特展”，扬州博物馆，

2006年9月。
出版：《明清书画集粹》P51，上海书画出版

社，2006年。
备注：高士奇、吴云递藏。

王铎（1592-1652）行书莱州诗	
绫本立轴  1647年作
175.5×50cm
展览：“倦勤斋十五周年特展，突兀岩峦气——王铎书

法展”，台北倦勤斋，2008年。
出版：《突兀岩峦气——王铎》P70图版5，台北倦勤

斋，2008年。

王铎（1592-1652）行书《留别赵景毅》
绫本立轴  1651年作
222.5×51.5cm
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王铎（1592—1652）草书临王羲之《二妹帖》
绫本立轴	 1640年作
255×46.5cm
出版：《明清书法遗珍》P81，上海书画出版社，2009年。

王铎（1592-1652）草书临柳公权《荣示帖》
绢本立轴
164.5×47.5cm

倪元璐（1593-1644）行草自作诗
绫本立轴
134×49cm
展览:“明清书画集粹特展”，扬州博物馆，2006年9月26日至11月26日。
出版：《明清书画集粹》P57，上海书画出版社，2006年。

倪元璐（1593-1644）行书
绢本立轴
155.5×47cm
备注：严信厚鉴藏。
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张瑞图（1570-1641） 行书五言诗
绢本立轴
137.5×40cm

张瑞图（1570-1641） 草书《冷斋夜话》
绢本立轴
186×50cm

张瑞图（1570-1641）行书七言诗 
绫本立轴
289×103.5cm
展览：“古雅风韵—中国古代书画艺术典藏大展”，浙江博物馆，2010年10月。
出版：1、《嘉德十周年精品录》P50-51，文物出版社，2003年。

2、《收藏家》杂志社主编《收藏入门宝典》P100，华夏出版社，2008年。
3、《古雅风韵—中国古代书画艺术典藏大展作品集》P108，西泠印社出版社，2010年。

备注：赵垿旧藏。

张瑞图（1570-1641）林亭秋色
纸本立轴
145×54cm
备注：溥儒题裱边。
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郑燮（1693-1765）竹石图
纸本立轴  1763年作 
182×96.5cm
出版：1、1981年荣宝斋挂历（7月），荣宝斋出版。

2、《荣宝斋秘藏美术品展》P21日本西武百货出版社，1986年。
3、《千姿百态画竹子》P26，上海书店出版社，2006年。
4、《郑板桥书画编年图目》上卷P165，人民美术出版社，2007年。
5、《板桥题画》P124，西泠印社出版，2006年。

著录：1、《南艺学报》P45，南艺学报编辑部，1981年第2期。
2、卞孝萱编《郑板桥全集》P379，齐鲁书社出版，1985年。
3、《郑奇、黄俶成编扬州八怪评论集》P806，江苏美术出版社，1989年。
4、周积寅编《郑板桥书画集》P67，人民美术出版社，1991年。
5、王凤珠、周积寅编《扬州八怪现存画目》P369、370，江苏美术出版社，1991年。
6、王凤珠、周积寅编《扬州八怪书画年表》P295，江苏美术出版社，1992年。
7、《扬州八怪题画录》P211蒋华编，江苏美术出版社版，1992年。
8、郑板桥著、王其和点校《板桥论画》P7 P123，山东画报出版社。
9、丁家桐著《绝世风流——郑燮传》P300，上海人民出版社，2001年。
10、《中国画款题类编》P199陈家衡编，人民美术出版社出版，2002年。
11、紫都主编《郑板桥》P115，中央编译局出版，2004年。
12、党明放著《郑板桥对联赏析》P259，岳麓书社出版社，2006年。
13、党明放编《郑板桥年谱》P294，人民美术出版社，2009年。
14、《名家讲解——郑板桥诗文》P440，长春出版社，2009年
15、《扬州八怪绘画艺术解读与鉴赏》P155，陕西人民美术出版社出版，2010年。。
16、紫都、赵丽编《郑板桥》P115，远方出版社。
17《郑板桥》P3，中国人民美术出版社。
18、周积寅编《郑板桥》P116、477，吉林美术出版社。

备注：1、靳畬上款。
2、荣宝斋旧藏。

石涛《剩山残水》由1943年的张大千《大风堂书画录》等多种著录，张大千题签条。众所周知张大千酷嗜石涛，收藏石涛占其总量的五分

之一。此件作品将古今师徒综而合之，堪称绝响。更有清代大收藏家尹简堂、著名鉴藏家周叔弢、以及新中国早期书画鉴定权威韩慎先递

藏。整幅画气魄雄伟，恣肆奔放，为石涛晚年精妙之作。

陈洪绶主要以花鸟、人物闻名于后世，山水作品十分少见。此件《江山卧游图卷》可谓是煌煌巨制，是陈老莲为其好友周亮工所作，所绘

江南水泽，自然风光，记录了陈老莲与明末收藏家周亮公的一段往来交游。卷末有溥儒、叶恭绰题跋，叶恭绰四次题跋，可见他对此作的

宝爱程度。从叶氏的题跋中可以得知，此物原为张氏大风堂旧物，而后贻赠叶氏。

另有荣宝斋旧藏郑板桥《竹石图》近17平尺，国内外出版著录多达二十余次，令人惊叹。此作是郑燮为其好友靳畬先生所作。靳畲，字

秋田，名诸生。工诗，好友，负性倜傥不羁，与同时郑板桥最善，尝为校刻《板桥诗钞》。此作中，竹有凌霄之气，石有擎天之势。疏疏

密密，枯枯湿湿，信手写来，而俊朗之气满幅。通过它们“各适其天，各全其性”，从而表现竹、石等坚贞、刚强的气节和操守，其实这

也是与板桥自身的精神气质“不谋而合”的。朴素雅致，看似简单其实精致。在竹光零乱的天然图画中闲适地生活，自然容易有创作的冲

动。画皆得之于自然，得之于生活，自与描头画角徒知临摹者不同。

陈洪绶《童子礼佛图》系苏富比早年拍品。经康熙时期《明史》总裁官王鸿绪鉴藏； “西泠八家”之首的丁敬《楷书七言联》；伊秉绶之

子伊念曾敬赠林则徐并于民国年间珂罗版影印发行的伊墨卿《自书诗册》，可以说是一件不可多得的墨卿遗墨；徐渭作品历来为藏家所珍

视,此《草书五言诗轴》因其曾著录于《中国古代书画图目》而更具收藏价值。另有徐渭《草书唐诗卷》则填充了《文长诗集中的不足；刘

墉的《临初唐书》尺幅巨大，被国内外多种出版物所收入。更有赵之谦、高翔、康熙、何绍基、董其昌等精彩作品，枚不胜举。

古代书画是匡时一贯着力打造的板块。本次古代书画专场阵容整齐。主要有石涛、陈洪绶、郑

燮等人领衔，当得上件件珠玑，令人不禁沉醉其中。让我们一起来品评数说此次古代书画专场

中的众多精品佳制。
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陈洪绶（1598-1652）	江山卧游图卷	
纸本手卷   本幅：23.5×299.5cm  题跋：23.5×310cm
备注：1、周亮工上款。2、张大千、叶恭绰递藏。3、叶恭绰题签条。  4、溥儒、叶恭绰题跋。

徐渭（1521－1593）行草自作诗
绢本手卷
引首：28×95 cm 本幅：28×189.5 cm 题跋：31×25 cm 
出版：《中国书法全集》（徐渭卷），荣宝斋出版社，2010年。
备注：1、刘九庵题引首。 

2、许麟庐题跋。
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石涛（1630-1724）剩山残水	
纸本立轴			 
著录：1、《大风堂书画录》P58，1943年。

2、《石涛研究》P85，人民美术出版社，1961年。
3、《石涛诗录》P115，河北教育出版社，2006年。
4、《历代书画录辑刊》第八册P129，北京图书馆出版社，2007年。
5、《历代书画录辑刊续编》第八册P129，国家图书馆出版社，2010年。

备注：1、尹简堂、张大千、周叔弢旧藏。
2、张大千题签条。

晚明乍变，国祚易姓，在远离北京的桂林，作为靖江王之后的石涛在内

官带领下，仓皇出逃并出家为僧，自号清湘陈人、清湘济山僧。后因江

浙禅学极盛，辗转北上求佛。从此人间少了一个宗室贵胄，而多了位

名震后世的画僧。石涛先到常熟谒了文坛领袖钱谦益，后便在松江拜旅

菴为师。旅菴于顺治十六年随住持木陈道忞进京谈道，奉旨入善果寺监

院并开堂说法。后旅菴回松江九峰退隐十年。石涛拜旅菴，即在九峰时

期。之后康熙南巡，石涛两次接驾，并在之后入京三年，游走于豪门之

间。作为朱明后裔，反被功名所累，晚年的石涛也终于醒悟，直返山

林，再无牵挂。终于妙笔生花，被后世广泛师法，声誉日隆。

到了乾嘉时期的扬州画派，郑燮画兰竹，最倾倒于石涛，“石涛画竹好

野战，略无纪律，而纪律自在其中”。李鱔也敬佩石涛，“清湘大涤子

用墨最佳，笔与墨作合生动，妙在用水。”金农的画，结构的新颖，显

系学自石涛。汪士慎花卉册款题“学石涛和尚”，罗聘的山水学石涛可

说“具体而微”。连娄东派领袖王原祁也说“海内丹青家不能尽识，而

大江以南，当推石涛为第一，予与石谷皆有所未逮。”淡墨探花王文治

在《快雨堂题跋》中说：“清湘画不必深入古人格辙，而一种淋漓生动

之气，殊非余子所及。”钱杜、戴熙、何绍基、秦祖永更是把石涛引为

知己。至民国，陈衡恪、金城、齐白石对石涛更是赞许有佳。张大千一

生俯首石涛，傅抱石极服膺大涤子，黄君璧、刘海粟亦各从石涛笔下吸

取之所长。

石涛的前半生，长期生活在山林里，天天面对着大自然，因此对于名山

奇峰有着深湛的体会和爱好，感受到大自然时刻在变化着。石涛每天除

禅诵之外，就是读书作画，日处在大自然怀抱之中，以造化为师。石

涛的画师法自然，描写自然，山水画粉本多是黄山奇景，他写黄山的皴

法，力求和黄山岩石层的构成形态相似。黄山多松树，千奇百怪，因此

石涛画松，有种种特殊的技法，深得黄山松的神态，和梅清画松，堪称

“二妙”。黄山奇峰耸秀，多云海奇观，所以石涛最善画云山。且石涛

构图善于“截景”，结构有意好奇，巧拙相生，粗细互换，给人险绝之

感。石涛写有《画语录》，认为画开始于一画，终于一画，他勾岩石的

轮廓线，用笔极粗，而在画苔草剔芦苇时，用笔又极细，粗细两种用笔

的对比相差很大，但极生动。勾山画树时，都用逆锋来表现，富有古拙

的趣味。石涛墨法独特，故能把山川氤氲的气象表现的很充分。他喜用

生纸或高丽纸以湿笔作画，使渗化作云烟缥缈的形态，没有明显的轮

廓。或者用淡墨勾轮廓未干，就用墨或花青水染，利用它的模糊来表现

山川的氤氲气象。

近代国画大师黄宾虹在《虹庐画谈》说：“清湘老人生平所画山水，屡

变屡奇。晚年自署耕心草堂之作，则粗枝大叶，多用拖泥带水皴，实乃

师法古人积墨、破墨之秘。石涛全在墨法力争上游”，乃是知者言。

明清之际，画家用墨之妙，首推董其昌与石涛。石涛是得法于师自然，

更胜一筹。他自己画跋说：“作书作画，无论老手后学，先以气胜。得

之者精神灿烂，出之纸上。”又说“盤礡睥昵，乃是翰墨家生平所养之

气。峥嵘奇崛，磊磊落落，如屯甲联云，时隐时现，人物草木，舟车城

郭，就事就理，令观者生入山之想乃是。”石涛的画，沉着痛快，元气

淋漓，拥有大胆的气魄与意境。

石涛禅学修养既深，早年居黄山，与梅清友善，画法亦受梅清影响。及

至由宣称迁居金陵八年之久，又南北壮游，兼之在京师眼界大开，最后

回扬州时已是画艺臻妙，连梅清都反过来学他，以致声名远播。此画即

是作于此后不久，乃是佳构。所盖“收尽奇峰打草稿”一章，亦表示不

同于四王的摹习之法，代表着石涛的独立之精神。

《剩山残水》无论笔墨技法，还是画中意境，都是石涛精心之作。且书

法亦有较高造诣，与画面相得益彰。包世臣在《艺舟双楫》“国朝书

法”中将其列入“逸品下”，可见赞誉之高。石涛早年学颜真卿，后又

改攻汉隶，并于钟繇、二王功夫最深，兼工诸体。此画题画诗隶书用笔

从容大度，灵活多变，多有韵致。石涛为图写景，题诗其上，诗画双

绝，自然天成。

这幅画的布局精巧，属于大幅精品。以色补墨，淡赭渲染，把深秋的凉

意和萧瑟都展露无遗。画面中虬松交枝错叶，穿插有致，自画面的右下

方拔地而起，一直延伸到画面的中间部分，三颗松树前实后虚，笔墨

层次分明。临水有一座亭子，亭中有一人独坐。水景用留白来表现，不

着一笔，却感觉静水深流，流淌不息。山中藏有房屋数间，各种树木遍

布山腰，虚实相间，浓淡交错，画面自然生动，不为法拘。其中一峰耸

立，打破了整体的平静，把观者的视觉带到了峰顶，一览纵山小的气魄

展现无余。主峰远处淡墨渲染的远山，氤氲缥缈，恍如仙境。

整幅画气魄雄伟，恣肆奔放，刚劲雄浑，沉着痛快，达到了力辟混沌的

自由境界。水墨把握极佳，缜密空灵，苍润兼济，耐人回味。石涛善用

墨法，枯湿浓淡兼施并用，尤喜用湿笔，通过水墨的渗化和笔墨的融

合。运笔灵活，或细笔或粗笔，多方拙之笔，为其晚年精妙之作。

   此画历经名家收藏，并被多次著录。此画首被清代大收藏家尹简堂收

藏，尹氏为“察四山馆”主人，曾跟随曾国荃攻克南京，之后在南京搜

罗了大量的名人字画。入民国，即为张大千所藏。大千受恩师李瑞清影

响，酷爱石涛，藏有石涛画作四十二幅，占其收藏总量的五分之一，所

钤“大千居士供养百石之印”，亦为其常用印。又有著名鉴藏家周叔弢

递藏，最难得是“夏山楼主”韩慎先的过眼。韩慎先是新中国早期书画

鉴定权威之一，与张珩、启功、谢稚柳等同为1962年第一次书画巡回

鉴定小组成员，任天津艺术博物馆副馆长。另有谢稚柳、徐邦达、徐建

鉴藏印，殊为可贵。此画历经著录，计有张大千《大风堂书画录》，郑

拙庐《石涛研究》，汪世清《石涛诗录》，以及《历代书画录辑刊》，

《历代书画录辑刊续编》，可谓流传有序的石涛名作，收藏石涛之至

宝。

剩山残水君自怜 羁鸟念旧还南山

——石涛《剩山残水》欣赏
耕心
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陈洪绶（1598-1652）	童子礼佛图	
绢本立轴
123×57.5cm
备注：王鸿绪旧藏。

恽寿平（1633—1690）秋艳图
绢本立轴
111×54cm
出版：《中国名画》十三集，有正书局，民国十三年（1924年）。
备注：1、吴湖帆题签条。

2、狄平子旧藏。

王原祁（1642-1715）仿梅道人笔意	
纸本立轴	 1703年作		
82×45.5cm

龚贤（1618—1689）清溪隐逸
绫本立轴
142×45.5cm
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22开选8

董其昌（1555-1636）行书《左光斗传》
纸本册页（22开）
29×42cm×22
备注：史铁厓旧藏。

王逢元、马一龙  草书杂记卷
纸本手卷
30×345cm
出版：《中国古代书画图目》第16册P22，辽4-03，文

物出版社，1993年。
备注：辽宁省文物商店旧藏。

- 050 - - 051 -



吴昕、乾隆  溪亭独坐、御笔临古帖
纸本成扇
16×49 cm

八大山人（1626-1705）草书七绝
纸本立轴 
30×26.5 cm

郑燮（1693-1765）竹石图
纸本立轴
168×101.5cm

董其昌（1555-1636）天池石壁
纸本立轴
本幅：36×25.58cm  诗堂：35×31.5cm
备注：吴湖帆、谢稚柳题诗堂。

袁江（1662-1735）秋山行旅
绢本立轴  1697年作
140.5×53.5 cm
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赵之谦（1829－1884）行书《水经注》
纸本立轴
115×23 cm 
展览：1、“憨斋珍藏书法展”，广东美术馆，2006年2月26日—4月2日。

2、“憨斋珍藏书法展”，汕头市博物馆，2007年3月1日—15日。
出版：1、《憨斋珍藏书法集》，岭南美术出版社，2006年。

2、《中国历代碑林碑刻集》，广东人民出版社，2004年。
3、《悲庵胜墨补遗》一〇八，（台北）中华书画出版社，1992年。
4、《赵之谦书画编年图目》P4，上海古籍出版社，2005年。

备注：1、陈希濂上款。
2、章劲宇、吴南生旧藏。

徐渭（1521-1593）行书七言诗
纸本立轴
131.5×56.5cm
出版：1、《中国古代书画图目》第一册P188；京12-027；文物出版社1993年。

2、《中国真迹大观》P31，同朋出版社、文物出版社，1995年。
3、《翰海十周年纪念册》p70。

备注：北京市文物商店旧藏。

刘墉（1719-1804） 临唐初书
纸本立轴
188.5×89cm
出版：1、《中国名画》第十九集图版16，上海有正书局， 1925年。

2、《支那墨迹大成》卷八图版109， 1937年。
3、《墨迹大成》中册图版87，天津人民美术出版社，2004年。

康熙（1654-1722）御笔杜甫句
纸本立轴
264×85.5cm
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蒋仁（1743-1795） 行书七言联
纸本立轴
130.5×25cm×2
出版：《博古斋藏楹联集》P19，上海书店出版社，1994年。

丁敬（1695-1765） 楷书七言联
纸本立轴
115×25cm×2
出版：1、《楹联名迹》图版，民国出版。

2、《楹联名迹》第一辑图版，中华书局，1917年。
3、青山杉雨编《明清书道图说》P116，日本二玄社，1986年。
4、《中国书画鉴赏辞典》P1475，中国青年出版社，1988年。
5、《历代名人楹联墨迹》P37，上海人民美术出版社，1992年。
6、《博古斋藏楹联集》P8，上海书店出版社，1994年。

赵之谦（1829－1884）楷书八言联
纸本立轴 
158×32 cm×2

赵之谦（1829－1884）行书五言联
纸本立轴
125×28cm×2
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郑燮（1693－1765） 行书《扬州旧游诗》
纸本立轴
119.5×45 cm
出版：《郑板桥书画编年图目》卷上图版，文物出版社，2004年。 
著录：1、《郑板桥全集·三词抄》P27，世界书局，1936年。

2、《郑板桥集·词抄》P229，台北新兴书局，1966年。
3、《郑板桥集详注》P277，吉林文史出版社，1986年。
4、《郑板桥年谱》P87，山东美术出版社，1991年。
5、《郑板桥书画编年图目》下卷图版，人民美术出版社 ，2004年。
6、《郑板桥年谱》P62，首都师范大学出版社，2009年。

高翔（1688-1753）隶书对屏
纸本立轴 
174×51 cm×2

赵之谦（1829-1884）隶书“兆双爵室”
纸本镜心
30×124cm
备注：王晋玉上款。

何绍基（1799-1873）
行书四条屏
纸本立轴
244×60cm×4

伊秉绶（1754-1815）诗稿
26×34.5cm×7
纸本册页
出版：1、《伊墨卿先生自书诗册》珂罗版单行本，商务印书馆，1936年。

2、《中国书法家全集—伊秉绶、陈鸿寿》P70-71，河北教育出版社，2006年。
备注：1、伊念曾题跋。

2、林则徐旧藏。
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八集堂主人为热爱中国书画华人，常年旅美，致力于中国书画收藏与研究约20载。他

借助美国密歇根大学的便利研究条件，展开关于中国早期绘画的研究。更于2005年，

应浙江大学邀请出任《宋画全集》欧美卷副主编，汇集了散落在欧美国家近40所博物

馆的全部宋代绘画。其关于中国早期绘画的专著《重现》，由浙江人民美术出版社

2009年出版，该书获得了浙江省政府“树人”提名奖。

在国际化的视野和学术环境中，八集堂形成了“艺术品是由艺术史决定”的核心收藏理念。此次匡

时推出的“千载——八集堂藏书画专场”即展示了从艺术史出发，从多角度探寻古代书画奥秘的研

究理念。宋《桃竹锦鸡图》与故宫、费城博物馆藏品类似，共同组成了可以揭示宋代马远家族绘画

特点的实物群体；明《临夏圭溪山清远图》是台北故宫夏圭真迹被裁切过的有力证据；明杜琼《临

董元万木奇峰图》则是承载了董元特殊绘画技巧的画作；这些作品共同有力的扩充了艺术史知识。

此外，千载专场包括《吴越所见书画录》著录的董其昌杰作，陈重庆、陈半丁旧藏的八大山人山

水，以及王铎、何绍基、林散之、高二适等最重要书法家的精妙之作。

佚名   桃竹锦鸡图
绢本镜心
21×22cm
著录：《重现——八集堂藏宋元绘画研究》，
浙江人民美术出版社，2009年。
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王铎（1592-1652）临冠军贴
绫本立轴
174×48cm

莫是龙（?-1578）行书诗
纸本立轴
165×47cm

董其昌（1555-1636）行书西湖泛舟
纸本立轴
141×56.5cm
著录：《吴越所见书法录》卷五。
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唐寅（1470-1523）东山悟道
纸本镜心
20×58.5cm

仇英（1482—1559）竹林高士
纸本镜心
18×53cm
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明人詹景凤《詹东图玄览编》中就有关于马远扇画的记载，目前能见到最早的扇面实物是

《两宋名画册》中的《柳桥归骑图》，亦为南宋时期的作品。明朝以后折扇开始盛行，书画

家常常喜欢在扇子上题字作画，且内容相当丰富。举凡山水、人物、花卉、走兽、书法无所

不涉，以此互相馈赠，以传友情。而明、清扇面画则高度反映了这个领域的艺术成就。明代

的沈周、文征明、唐寅、仇英，清代的“四王吴恽”六家都有扇画佳作传世。

此次专场中的仇英《竹林高士》深得文人雅士闲憩之意趣，画面充满无尽张力，让人望之流连忘返。唐寅作于五十一岁的

《东山悟道》，描绘了一高士卧于松树之下煮茶，一片悠然自得之情溢于画面。画上并有唐寅行书题诗一首，可谓诗书画

三绝集于一扇。清四王之一的王鉴《云壑松荫》，为首都博物馆旧藏，经《中国古代书画图目》著录；此画虽是仿古之

作，但画法极精，画面一片烂漫，思古之心，恰如置身其中，可称绝妙。



文徵明（1470-1559） 行书《元旦除夕诗》
纸本镜心
16×49.5cm
著录：1、《中国书法家全集·文征明》P214，河北教

育出版社，2002年。
2、《莆田集·卷十五》，《钦定四库全书·集
部六·别集类五》，清乾隆四十四年。
3、《文征明集·卷第十二》P360，上海古籍出
版社，1987年。

仇英（1482-1559）溪桥论道
纸本镜心
18.5×56cm

王鉴（1598-1677）云壑松荫
纸本镜心
16.5×50cm
出版：《中国古代书画图目》第一册P88，京

5-023-9，文物出版社，1994年。
备注：原藏首都博物馆。

吴宽（1435-1504）行书七言诗
纸本镜心
18×52cm

邢侗（1551-1612） 草书临《阁帖》
纸本镜心
16×49.5cm

董其昌（1555-1636） 行书临《云麾碑》
纸本镜心
19×58.5cm
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张学良将军少年始收藏书画，持之以恒达70多年。“西安事变”后，在长达半个多世纪的软禁生涯中，收藏书画成为他主要的乐趣。将军

以“定远斋”命名其居所，喻志向坚定远大。表现在收藏方面，每遇佳品，必倾赀购买。他收藏有愈600件古代书画，大都为顶级历代名家

真迹，其中耳熟能详者王献之《内含帖》、董源《山水卷》、宋徽宗的《敕书》等均是国宝级藏品。将军藏品部分留在东北，后存于东北奉

天博物馆或收藏于日本几家博物馆，一部分庋藏于西安行署中，西安事变后由赵一荻等人亲自护送至浙江省奉化溪口，又随他先后辗转至台

湾。张将军嗜画如命，即使生活难以维续，也绝不变卖这些珍爱的藏品。

1993年张学良和赵一荻欲定居夏威夷，出于经济方面的负担以及台湾当局的阻扰，又侄女张闾芳的再三劝说，张将军犹豫再三，忍痛答应

释出一部分藏品。苏富比拍卖行则对这批宝贵的文物表示出极大的兴趣，事先就在各地报刊发布消息，提前将这批拍品纳入拍卖日程。消息

放出后，整个东南亚地区都轰动了。几乎全世界的各大买主和文物收藏家，都纷纷来电来函向苏富比询问此事。最后张学良只好拍板定夺。

1994年4月10日，苏富比主持的“定远斋藏中国书画”专场在台北新光美术馆二楼举行。这一专场得到世界华人收藏界的热烈追棒，开槌前一

小时现场已座无虚席，来自台湾和香港、美国以及日本等地的收藏家，或亲自到场，或派出代表，或电话遥控，可谓盛况空前。此场拍卖会拍

品百分之百成交，创下了当时华人艺术品拍卖的诸多记录：谢元（宋）《桃花》以1655万落槌创拍卖之最，多件拍品都高出估价数倍成交。

“定远斋”旗号显示出惊人的号召力。

来自这一专场的一批定远斋藏品，流传有绪，血统统正。由明至清王紱、王原祁、程天素、汪昉等名家或作拟古山水，或作高仕对答，行诗纵

画，现千古风流。王原祁《富春江一隅》笔墨苍润，布局茂郁繁密，皴染层次丰富，干湿笔运用娴熟，可谓“小中现大”。明王紱《桐荫清话

图》，乃是此次台北苏富比拍卖的头号拍品，距今六百余年，金笺质地墨色完全浸润，古意盎然。明张灵书《溪山访梅》钤有“乾隆御览之

宝”印，当时成交成绩蜚然。其中一些小名头的作品更是可谓传世孤品。

钱榖《锺馗移家图》卷颇为引人注目。钱榖画传世不多而人物画尤少，此卷描绘了钟馗举家迁徒的热闹场面，大官小鬼姿态各异，寄托着人们

驱除邪恶祈求安康的美好理想。此卷临宋元人《锺馗移家图》，原稿为宋代龚开所作，今尚存美国弗利尔美术馆。经辗转临摹，依然与原稿相

差不大。此卷经周天球题引首，黄姬水、王穉登、王世懋等题跋，王世贞、汪士元递藏，一览明清名人手迹之珍，后入张学良将军之手，自然

也是宝爱愈加，

这批定远斋藏古代书画专场系出名门，质量整齐。不难读出一个历史名人的文化修养与精神寄托。张学良将军的精神也通过这些藏品流播世

间，影响深远。

2011年适逢张学良将军诞辰110周年。将军一生深明大义，侠骨丹心，并且酷嗜收藏书画，“定

远斋”所藏震惊寰宇，名垂青史。2011匡时秋拍将推出“定远遗珍”－张学良藏古代书画专场，

扇面、手卷多为明清两代名家之作，全部来源于1994台北苏富比“定远斋收藏”专拍的46件作

品。时隔17年再次面世，是对定远斋藏品一次集中有力的展示。

王原祁（1642-1715）富春山居图	
纸本镜心  1689年作
18×52cm

王绂（1362-1416） 桐荫清话
纸本镜心  1411年作
16.5×48cm
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钱谷（1508-1578） 锺馗移家图
纸本手卷  1557年作
引首：30×116.5cm  本幅：30×275cm  题跋：30×293.5cm
出版：《中国书画手卷》，伦敦，1991年。
著录：1、明·汪砢玉《珊瑚网·画录》卷二三。

2、明·王世贞《弇州山人稿》卷一三八。
3、清·卞永誉《式古堂书画汇考·画考》卷二。
4、清·王原祁等编《佩文斋书画谱》卷九八。
5、清·汪士元《麓云楼书画记略》卷一五。
6、福开森《历代著录画目》P428-429，人民美术出版社，1993年。

备注：1、周天球题引首。
2、黄姬水、张凤翼、周天球、王穉登、王世贞、王世懋、沈明臣题跋。
3、汪士元、张学良递藏。

张灵  溪桥问道
纸本成扇
18×52cm
著录：于敏中所书乾隆御制对盆梅诗著录于《清高宗(乾隆)御制
诗文全集》。
备注：另面于敏中行书御制诗。

刘原起(明)  泛舟图
纸本镜心
16×48cm

钱贡(明)  湖山晚晴
纸本镜心
17.5×53cm

孙克弘（1533-1611） 牡丹富贵
纸本镜心
16×49cm

王榖祥、许初  书画合璧
纸本镜心
17.5×50cm

宋懋晋（明） 秋林读书图
纸本镜心
19.5×52cm

顾侃（明）秋林高逸
纸本镜心
16.5×48cm
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中国人物画的发展与佛教绘画息息相关。寻释典有《造像量度经》，于佛、菩萨、金刚、护世等男女尊形，皆有法度。僧会弟子有曹不兴，不兴弟子卫协，协

弟子顾恺之，三人皆以佛画知名，乃中国最早之人物画家。顾恺之有三绝之称，至唐吴道子亦善佛画，恺之、道子之画所以妙绝今古，穷意想之奇，极飘逸之

致，无不自幕想金容，栖神净域中来。

    继承大统而又充满革新的近现代，佛画依然是人物画历史进程中重要的一环。无论工笔意笔，从来没有放弃从佛教题材中摄取精义。另一方面，政权交迭

民族危亡的混乱时局，文人绘制佛画、抄诵佛经成为遁世的心灵寄托以及另一世界的修行和功业。而二十世纪初敦煌学的壮大和国际化，亦是对于佛教题材作

品的鼓励，受到民国画坛的积极响应。

    社会各届一流英才，大多摹造佛像，供养佛事，为佛教的弘扬以及书画的发展作出巨大贡献。正如梁启超在《清代学术概论》中所说：“晚清所谓新学家

者，殆无一不与佛学有关系。而凡有真信仰者率皈依文会。”佛学蔚为显学，佛教信仰渗透在他们的生活方式、思维习惯等各个方面，在社会思想文化的园地

里大放异彩。

    大乘般若三昧及观想法门，于佛陀之相好，刹土之庄严，力求穷妍极丽。大师们手摹心造的佛像，拟悲喜之姿容，摹森罗之万象，无不诚心诚意，殚精竭

虑，展示出极高的艺术成就。与此同时，新时代对于革新的呼唤，又使艺术与宗教保持一定距离，不再强调对神的绝对膜拜，宣扬神秘的宗教氛围，而是着重

运用现实主义的笔触，落实到对人自身的观照与赞美。

    艺术家们所造佛像，或宝相庄严，或尚超脱传神而不屑于体物之逼真；佛言法语，或毕恭毕敬，又或凝重敦熟，高雅俊逸。绘制佛教题材时多为重要场合

或重要人物供养，因而庄严隆重，保存完好有如神物护持。希望通过这一专场的集中展示，与各位有缘人同沾法喜，共沐佛光。

  近现代画坛，居士佛教勃兴，文人礼佛风气高炽。艺术家们无不摄颂般若，广种福田，或

为佛造像，或传抄经文，或写刻石经，甚至全身心投入弘法事业成为居士，成为佛教复兴运

动中的一面大旗。
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张大千（1899-1983）水月观音
纸本立轴  1935年作
135×55cm
备注：张善孖题跋。

张大千（1899-1983）无量寿佛
纸本立轴  1935年作
134.5×66cm
备注：此作用纸为乾隆十七年宫廷所制。

张大千（1899-1983）水月观音
纸本立轴
125×41.5cm
出版：1、《张大千书画集》第五集，图15，（台北）历史博物馆，1983年。

2、《张大千书画集》（上）P193，人民美术出版社，1991年。
备注：此作为张大千为黄君璧母亲寿辰特制观音像。

张大千（1899-1983）达摩
纸本立轴 
70.5×37cm
出版：黄苗子《画坛师友录》P184，三联书店，2005年。
备注：黄苗子上款。
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张大千（1899-1983）释迦出山像
纸本镜心
130×64.5cm
备注：杨鹏升将军上款。

张大千（1899-1982）摹敦煌佛像
纸本立轴
229×97cm
备注：1、谢稚柳题本幅。

2、刘少旅旧藏。

齐白石（1864-1957）阿弥陀佛
纸本立轴  1921年作  131×33cm
展览：1、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，上海，2002年6月。

2、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，香港，2002年10月。
3、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，台北，2002年12月。

出版：1、《中国近代南画の巨匠．齐白石展》图版三，日本中国文化交流协会，昭和四十七年
六月十四日—二十日
2、《张宗宪珍藏中国近代书画—齐白石作品集》P22-23香港苏富比有限公司，2002年6月。

齐白石（1864-1957）无量寿佛
纸本镜心 
65.5×33cm
展览：中国国家画院主办“造化神功——齐白石艺术展”2007年4月。
出版：1、《齐白石画集》P4，台北国华堂书画出版社，1982年。

2、《造化神功——齐白石艺术展》展览图录，2007年。

- 074 - - 075 -



齐白石（1864-1957）无量寿佛
纸本镜心  1950年作  67× 34.5cm
出版：《荣宝斋》特刊P11，中国美术出版社，2006年。
备注：上海著名金融专家董维宝上款。

齐白石（1864-1957）达摩
纸本立轴 1922年作 92×33cm
出版：1、杉村勇造著《画人齐白石》图版20，日本株式会社求龙堂，1967年

出版。
2、《三石选集》P144，台北鸿禧艺术文教基金会，1990年。

齐白石（1864-1957）篆书“南无阿弥陀佛”
纸本立轴 
72×13cm

任熊（1823- 1857）观音大士
绢本立轴
69×34cm
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吴昌硕（1844－1927）达摩面壁
纸本立轴  1909年作
138×34cm
出版：1、《吴昌硕书画集》P22，台湾历史博物馆，1985年。

2、《日本藏吴昌硕金石书画精选》P58，西泠印社出版
社，2004年。

傅抱石（1904-1965）无量寿佛
纸本立轴  61×33.5cm
展览：“二十世纪中国画坛的巨匠-傅抱石”，日本东京涉谷区松涛美术馆，1999年10月12日－11月21日。
出版：1、《二十世纪中国画坛的巨匠-傅抱石》P72，日本松涛美术馆出版，1999年。

2、《傅抱石全集》第二卷P314，广西美术出版社，2008年。
著录：《傅抱石年谱》119页，上海古籍出版社，2005年。

吴冠中（1919—2010）弥勒佛
纸本镜心  82.5×150cm
展览：“全国宗教界赞助中国残疾人福利基金会募集书画展”，中国美术馆，1986年3月11日至3月23日。
出版：1、《全国宗教界赞助残疾人福利事业募集书画纪念集、书画功德集》P9，中国佛教协会，1985年。 

2、《收藏》总第214期，P35，中国国际图书贸易总公司，2010年10月。

陈少梅（1909-1954）礼佛图
纸本镜心  1945年作
25×86.5 cm
出版：《秋斋藏画》卷三P112，新华美术中心，2010年。 
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吕凤子（1886-1959）	竺道生说法图
纸本立轴  116×82cm	
展览：“清末民初书画艺术集”，国立历史博物馆，
            1998年10月3日-11月15日。
出版：1、《中国近代绘画》P127，九雅堂出版，
             1991年1月。

2、《清末民初书画艺术集》P225，图C58，
          （台湾）历史博物馆，1998年10月。

齐白石（1864-1957）香炉紫烟
纸本立轴
29×18cm
出版：《四妙堂藏中国近代名家书画》P29，香港翰墨轩，2005年。

陈少梅（1909-1954）白衣大士
纸本立轴
126×39.5cm
备注：童坤厚题本幅。

陈少梅（1909-1954）无量寿佛
纸本立轴 1943年作
69.5×34cm
出版：《水松石山房藏二十世纪中国画》P99，1983年。
备注：2003年春香港苏富比封面作品。
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弘一（1880-1942）如来造像
纸本镜心  76.6 × 28cm
展览：“弘一大师诞生百周年书法金石音乐展”，北京法源寺，1980年。
出版：1、《弘一法师》图版63，中国佛教协会编，文物出版社，1984年。

2、《弘一大师遗墨》P155，华夏出版社，1987年。
3、《弘一大师全集》第七卷P683，福建人民出版社，1991年。
4、《清空朗月—李叔同与丰子恺交往实录》扉页，百花洲文艺出版社，1997年。

备注：1、王式园、高野侯题裱边。
2、王式园、叶麟鎏递藏。	

溥儒（1896-1963）观音渡海、楷书七言联
纸本镜心  1956年作
画：95×44 cm
对联：95×20.5 cm×2 
备注：朵云轩2003年春拍lot361。

齐白石（1864-1957）观音
纸本镜心
92.5×37cm
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溥儒（1896-1963）如来
纸本立轴  1946年作
104×36 cm 

黄秋园（1914-1979）敦煌仕女
纸本立轴
104×64cm
出版：1、《中国巨匠美术周刊（中国系列第21）》P7，台北锦绣出版社，1995年。

2、《中国美术家作品丛书-黄秋园》P35，人民美术出版社，1998年。
3、《黄秋园画集》，黄秋园纪念馆，2001年。
4、《黄秋园画集》（上）P25，人民美术出版社，2005年。

备注：潘洁兹题跋。

唐云（1910—1993）面壁图
纸本镜心
94.5×58.5cm
展览：“唐云特展”，中国台湾历史博物馆展出，1997年。
出版：《唐云画集》P41，国立历史博物馆，1997年。

唐云、江寒汀、孔小瑜合作  观音立像
纸本立轴 
364×141 cm
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潘天寿（1898-1971）佛寿无量
纸本立轴 
132.5×47cm
备注：迈克尔盖勒斯旧藏。

谢稚柳（1910-1997）观音宝像
纸本立轴
98×45cm
备注：此轴应熊希龄(字秉三)之请为庞元浩(字赞臣)六十寿所作。

徐悲鸿（1895-1953）观音大士
纸本立轴	 1942年作
114×41cm
展览：上海艺术博览会，2010年。
出版：1、《中国书画作品集》上册P72，西泠印社出版社，2010年。

2、《徐悲鸿作品集》（续二）第61号作品，文物出版社，2011年。

黄君璧（1898—1991）罗汉
纸本镜心
120×59.5cm
出版：《黄君璧百岁纪念画集》P78，台北国父纪念馆，1997年。
备注：刘太希题跋。

- 086 - - 087 -



高剑父（1879-1951）达摩图
纸本立轴  1945年作
121×45.5cm
出版：1、《高剑父画集》P103，岭南美术出版社，1991年7月。

2、《中国书画家全集—高剑父》P178，艺术家出版社，2003年。
备注：吴伟佳旧藏。

温其球（1862~1941）观音
纸本立轴  1926年作
159×71cm
展览：“清末民初书画艺术集”，国立历史博物馆，1998年10月3日——11月15日
出版：1.《中国近代绘画》91页，九雅堂出版，1991年1月。

2.《清末民初书画艺术集》第211页，图C58，（台湾）历史博物馆，1998年10月。
备注：李尹桑、桂坫、铁禅、区大原等题跋。

弘一（1880-1942）行书十言联
纸本立轴  1932年作
140×20 cm×2
展览：“弘一大师遗墨真迹文物展”，国父纪念馆（台北），1996年7月7

日-9月9日。
备注：刘质平旧藏。

弘一（1880-1942）篆书“南无阿弥陀佛”并节录《华严经》
纸本立轴
65.5×33cm
备注：刘质平旧藏。
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弘一（1880-1942）行书十言联句
纸本镜心 
51×15 cm 

弘一（1880-1942）行书十言联句
纸本立轴 
52.5×15.5 cm 

弘一（1880-1942）  行书七言联	
纸本镜片
155×20cm×2 
出版：1、《弘一法师书法集》P61，上海书画出版社，1993年。

2、《弘一法师年谱与生平》P168，福建文艺出版社，2010年。
备注：刘质平旧藏。

弘一(1880-1942)	 行书五言联
纸本立轴  1939年作
72×16cm×2
出版：《海派代表书法家系列作品集—弘一》P222,上海书画出版社，1993年。
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20世纪以来，林风眠、刘海粟、徐悲鸿、关良、吴冠中等艺术创作既反映了中西融合、多元开放的特征，又反映在“笔墨当随时代”的风气下的

锐意拓展的整体气质。林风眠强调“中西融合”，他试图以西方现代艺术的观念来切入中国绘画，在淡化了传统笔墨观念的同时，却开启了对于诸

如形式、材料以及视觉性的关注，成为了中国画向现代转型的重要例证；徐悲鸿的创作往往以大写意的笔法笔触来勾勒出豪放的气势，讲求笔墨的

变化与趣味，又借助浓淡不同的墨色来表现动物的躯干和体积，融会了西画的写实功底；关良水墨创作将传统笔墨与现实生活相结合，将清新的生

活气息与灵动的笔墨气韵相融会，将民族传统画法与西画的色彩、构图、透视相兼容的独特面貌；吴冠中强调艺术与社会之间、艺术家与审美对象

之间必须通过形式的提炼与升华，从而表达出艺术家对于自然的审美敏感和对于艺术的形式敏感，他在东西方之间探求某种智慧的均衡，顽强探索

个性化、现代化、民族化的中国艺术新方向。

徐悲鸿《柳荫三骏》柳荫三骏画三种马，正是徐悲鸿画马的三种最典型姿势，或低头吃草，或转背昂首，或正面前行。而将三种姿势集于同一画幅

里，殊为罕见，实有收藏之趣。

吴冠中的《春风桃柳》创作于1995年，是吴冠中90年代杰出代表作之一，曾多次展览著录。林风眠《读书仕女》这是一件曾经参加1989年台湾历

史博物馆的《林风眠九十回顾展》作品，这次展览属于林先生自选作品的一个展览，这个展览是林风眠自题书名并作自述为前言。蒋兆和先生《春

播》是一件难得的主题型创作精品，笔墨精准，人物形象生动。另外还有一批来自欧洲私人收藏的林风眠，来自北美私人收藏的丁衍庸、关良先生

作品都值得藏家关注。

匡时2011秋拍推出“革新-融汇中西的近代绘画大师作品专场”，专门搜集了林风眠、刘海粟、徐悲

鸿、关良、吴冠中等20世纪中国美术史上著名的“海归”艺术家的水墨佳作，试图借此指导藏家把握中

国水墨现代化转型的历史脉络。通过他们的水墨画创作和个人的艺术理念，来回顾他们对于水墨画的变

革和改造。
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吴冠中（1919-2010）春风桃柳 
纸本镜心  1995年作
70×138.5cm
展览：“吴冠中台湾画展”，台湾山美术馆，1997年。
出版：1.《吴冠中绘画艺术与技法》P71，人民美术出版社，1996年。

2.《中国当代艺术选集（一）吴冠中》P156-157，山美术馆，1997年。
3.《吴冠中全集 第七卷》P288-289，湖南美术出版社，2007年。
4.《吴冠中画集-上卷》P188-189，江西美术出版社，2008年。
5.《生命中的风景-吴冠中艺术专集（第三册）》P196-197，生活、读书、新知三联书店出版，2003年。
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林风眠（1900-1991）戏曲人物	
纸本镜心
66.5×66cm
备注：欧洲重要私人收藏收藏家1929-1952年期间生活

于中国，直接从艺术家本人购买。

林风眠（1900-1991）戏曲人物
纸本镜心
61.5×63cm
展览：1、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，上海，2002年6月。

2、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，香港，2002年10月。
3、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，台北，2002年12月。

出版：《张宗宪藏近现代十七家精品集》香港苏富比有限公司，2002年。
备注：张宗宪先生友情提供。

林风眠（1900-1991）执书仕女
纸本镜心
68×68cm
展览：“林风眠九十回顾展”台北历史博物馆，1989年。
出版：1、《林风眠画集》P81，台湾省历史博物馆，1989年。

2、《荣宝斋》特刊P32，中国美术出版总社，2006年。

林风眠（1900-1991）沼村
纸本镜心
48.5×82cm
备注：欧洲Tefel家族旧藏。
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徐悲鸿（1895-1953）  暗香浮动		
纸本立轴  1930年作
85×22.5cm	
出版：《The Pavilion of marital harmony》（《颉颃楼收藏集萃》）

P118，日内瓦博物馆，2002年。
备注：1、曾仲鸣题签条。

2、颉颃楼后人友情提供。

徐悲鸿（1895-1953）雄鸡图
纸本立轴
88×54.5cm
展览：“中国近现代书画——十二大名家精品展”，保利艺术博物馆，2011年10月7日-18日。
出版：《中国近现代书画——十二大名家精品集》P136，保利艺术博物馆，2011年。
备注：黄养辉旧藏并题签条。

徐悲鸿（1895-1953）梅竹双清
纸本立轴
137×66.5cm
出版：《徐悲鸿作品集》P5，文物出版社，2011年。
备注：胡开明旧藏，胡开明曾任河北省副省长。

蒋兆和（1904-1986）春播
纸本立轴
113.5×65cm
备注：北京市文物公司旧藏。
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丁衍庸（1902-1978）杂画卷
纸本手卷
38×2610cm
备注：此作为丁衍庸为女弟子黄孟霞所作。

关良（1900—1986）戏剧人物
纸本镜心
32×134cm
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刘海粟（1896-1994）仿仇英秋原猎骑图
纸本立轴
127x65.5cm
备注：盈德上款即夏盈德，夏伊乔二哥。

刘海粟（1896-1994）黄山图
纸本立轴
137.5x68cm
展览：1、《刘海粟一百一十周年纪念展》，刘海粟美术馆，2006年。

2、《刘海粟一百一十五周年纪念展》，炎黄艺术馆，2011。
出版：1、《刘海粟作品选集》 P65，人民美术出版社，1983。

2、《刘海粟名画集》P31，福建人民出版社福建美术出版社，1985 。
3、《刘海粟画选》 P67，人民美术出版社，1986。
4、《中国画名家全集——刘海粟》P211，河北教育出版社，2002年。
5、《刘海粟精品珍藏集》P23，  2011年。

著录：1、《刘海粟》P132  江苏美术出版社 2002 年谱。
备注：张伯驹、夏承焘题裱边。

徐悲鸿（1895-1953）柳荫三骏
纸本立轴  1944年作
96×61.5cm
展览：“养和堂珍藏中国近代书画与清朝陶瓷展”，日本出光美术馆，1987年9月。
出版：《养和堂珍藏中国近代书画与清朝陶瓷展》图版125，日本出光美术馆，1987年。
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在中国新旧文化交替的历史背景下，对于传统中国文化的继承与创新的关键人物，他是金石画风从晚清过渡到民国的主要继承者，在近现代画坛，其地位与影

响力没有人能与之相比。吴昌硕则以他诗书画印的全面成就，超越了自文人画传统产生以来的所有前贤，所以吴昌硕第一次是以书法家的身份去拜见任伯年时

去的，但是任伯年看了他的作品后大惊，预言吴昌硕的画定能超过自己。后来吴昌硕即以苍老浑厚的书法和金石造诣入画，避生就熟，以传统的梅、兰、竹、

菊、藤等题材入手，改变了文人画的内涵与形式。

张宗宪先生友情提供的吴昌硕《红梅寿石》是一件难得一件的巨幅精品，真气弥漫，出版著录多次，又经云海阁递藏。《竹林七贤》是张宗宪先生珍藏多年的

精品，这件市场难得一见的吴昌硕山水必将备受关注。日本是对于吴昌硕的推崇是无以复加的，日本藏家所收藏的吴昌硕也是最为精致和全面的，涵盖各个时

期和各个题材。所以日本也是此次吴昌硕作品征集的主要来源：其中日本回流《丹花碧叶》是一件在1922年高岛屋展览并出版的作品，仿八大山人的《柏鹿

图》 是一件在1954年日本墨美社的杂志中即有出版和著录的重要作品，对于回顾吴昌硕大师笔墨历程具有重要意义。另外大量日本回流的吴昌硕书法精品值

得藏家关注。

吴昌硕卓尔不凡的艺术才华，不仅超越前人，也不朽于后世。匡时2011秋拍倾力打造“苦铁不朽”——吴昌硕书画作品专场，于海内外奋力搜求缶翁创作精

品，专场包含吴昌硕生命创作各个时期与维度的作品，展现缶翁雄而媚，拙而朴，既流畅秀丽而又磅礴浑厚的全貌。

在近现代中国书画史上，一代宗师吴昌硕的光芒无疑是最为耀眼的，他的艺术影响到他以后的二、三代人，众多现代绘画

大师或出自他的门下，或受他的艺术影响，投其门下执弟子礼者达百余人，其中著名的有赵子云、王一亭、谢公展、诸乐

三、钱瘦铁、陈半丁、沙孟海、王个喉等。还有日本弟子河井仙郎、长尾甲等。更大的影响是表现在来自海上金石画派之

外的陈师曾、齐白石、潘天寿、刘海粟等大师们的回响上，或经吴昌硕亲授，或间接受益于吴昌硕，他们将吴昌硕及其金

石写意精神有选择地融入自己的艺术实践中，使吴派金石画风影响遍及海内。齐白石曾坦言：“青藤雪个远凡胎，老缶衰

年别有才。我愿九原为走狗，三家门下轮转来。”潘天寿则称其为“左右一代的大宗师”。

吴昌硕（1844-1927）花卉四屏
纸本镜心  1917年作
136×33cm×4
出版：1、《盛世鉴藏·吴昌硕专辑》P67，浙江古籍出版社，2006年。

2、《国粹四大家》P28-34，高务印书馆，2010年。

3、《浙江四大家画集》续集P36-37，西泠印社出版社，2011年。
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吴昌硕（1844-1927）  墨梅、石鼓文七言联
纸本立轴　1920年作
画：132.5×68cm
对联：174×40.5cm×2
展览：“纪念吴昌硕先生逝世八十周年暨吴昌硕先生原作展及高式熊先生书吴昌硕诗词楹联展”，

浙江永康市博物馆，2007年。
出版：1、《诸闻韵藏画集》P18-19，中国美术学院出版社，2005年。

2、《诸闻韵》P7-10，湖北美术出版社，2005年。
备注：1、诸闻韵上款。

2、现藏家直接得自诸闻韵家属。
吴昌硕（1844-1927）竹林七贤图
纸本立轴	 1917年作
128.5×42.5cm
展览：“吴昌硕展”，日本新泻美术馆，昭和52年（1977年）。
出版：《吴昌硕展》，新泻美术馆，昭和52年（1977年）。
备注：小林斗盫旧藏。

吴昌硕（1844-1927）红梅寿石
纸本立轴
176.5×96.5cm
展览：1、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，上海，2002年6月。

2、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，香港，2002年10月。
3、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，台北，2002年12月。

出版：《张宗宪珍藏中国近代书画—十七家作品集》P20，香港苏富比有限公司，2002年。
备注：张宗宪先生友情提供。
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吴昌硕（1844-1927）柏鹿图
纸本立轴  1917年作
131×32.5cm
出版：《墨美》，日本墨美社，昭和二十七年(1952年)。

吴昌硕（1844-1927）丹华碧叶
纸本立轴  1921年作
139×34cm
出版：《缶翁墨戏》，日本高岛屋，1922年。
展览：《缶翁墨戏》，日本高岛屋，1922年。
备注：1、1922年展览原配木盒，由高岛屋特制，原装标签。

2、长尾甲题盒。

吴昌硕（1844-1927）四君子
绢本立轴
174×88cm

吴昌硕（1844-1927）牡丹富贵
绫本立轴
154.5×43.5cm
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吴昌硕（1844-1927）延年益寿
纸本立轴
136×68cm

吴昌硕（1844-1927）
篆书十言联
纸本立轴　1910年作
236×37.5cm×2
备注：高毓浵上款。

吴昌硕（1844-1927）行
书十二言联
纸本立轴	 1921年作
235×30cm×2
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“渡海三家”中张大千和溥心畬成名很早，渡海前即享有盛名，有“南张北溥”的称誉。黄君璧渡海前也已是著名画

家。溥和张，张和黄早在抗战时期就是艺友。渡海后，三家在艺术创作和台湾国画艺术的传播推广上，贡献巨大，影响

深远。溥心畬出生于末代皇朝王爵世家，接触经史子集、经世致用的传统文人教育，诗文、书法、绘画艺术成就极高；

黄君璧以访游名山大川的经历，将古画中的精粹，转化为气象万千的崭新形式，云袖飞瀑磅礴澎湃；张大千以一只羊毛

笔纵横世界画坛，既能纵览明清至北魏的冶艺世界，又能另辟只眼写下自己的泼墨泼彩、山水、花鸟与人物。

此专场几乎涵盖了三位大师的各个时期的经典作品，是一次全面展现“渡海三家”艺术风貌的盛会，也为海内外钟爱这

三位艺术家作品的藏家们提供了一次收藏机会。

“渡海三家”指的是溥心畬、黄君璧、张大千三位国画大师。1949年政局更

迭，他们先后来台，为台湾带来了水墨画坛的「黄金时期」。
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张大千（1899-1983）严陵濑	
纸本立轴
166×93cm
展览：《张大千近作展览》，香港大会堂，1966年。
出版：曾克端编《张大千近作展览画册》，1966年。	
备注：1、曾克端题签条。

2、附傅申先生鉴定证书。

张大千（1899-1983）修竹仕女
纸本立轴
119×51.5cm 

张大千（1899-1983）墨荷
纸本镜心	 1964年作
187×97cm
展览：1965年于德国科隆。
出版：1、《张大千书画集》第七集P52，历史博物馆，1990年。

2、《文源斋大风堂墨缘》第三辑P32。
备注：张大千好友李顺华先生友情提供。	

张大千(1899-1983)  秋江钓艇图
纸本镜心  1924年作
116×56cm
出版：《张大千先生画集》P1，台北中华书局。
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张大千（1899-1983）青城春色
纸本立轴  
99.5×29.5cm
备注：吴坤淦博士旧藏。

张大千（1899-1983）杜甫诗意图	
纸本镜心	 1978年作
91×45cm
备注：徐引经上款。

张大千（1899-1983）振祎千仞岗
纸本镜心
44.5×59.5cm
展览：“张大千书画展”，香港大会堂展览馆，1974年1月1日-7日。
出版：1、《张大千书画展览》目录图版15，香港，1974年。

2、《名家翰墨》第三十九期，张大千山水特集P108-109，香港翰墨轩，1993年。

张大千（1899-1983）  蕉荫仕女、行书七言诗
纸本成扇	 1946年作
24.5×67.5cm
备注：1、叶恭绰题跋。

2、支慈厂刻扇骨。
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张大千（1899-1983）山居图
纸本立轴
91.5×62cm
备注：1、旅美著名歌唱家费曼尔旧藏。

2、曾克端题签条。

黄君璧（1898-1991）秋山积翠
纸本镜心	 1981年作
90×188cm
出版：《艺海集珍》第十册P106，西泠印社出版社，2011年。

黄君璧（1898-1991）满载而归
纸本镜心
103×198cm
展览：1、“黄君璧百岁纪年展”，台北国父纪念馆，1997年。

2、“白云映富春—黄君璧书画展”，浙江省美术馆，2011年12月即将展览。
出版：1、《黄君璧百岁纪念画集》P212-213，台北国父纪念馆，1997年。

2、《白云映富春—黄君璧书画集》，浙江省美术馆，2011年12月即将出版。
备注：附黄君璧创作满载而归时留影。
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黄君璧（1898-1991）墨荷图
纸本镜心	 1981年作
142×75cm

黄君璧（1898-1991）溪山雪霁
纸本镜心  1968年作
184×93cm 
展览：“白云映富春——黄君璧书画展”，浙江省美术馆，2011年12月。
出版：《白云映富春——黄君璧书画展》，浙江省美术馆，2011年12月。

黄君璧（1898-1991）岩壑幽泉	
纸本镜心	 1986年作
137.5×70cm
备注：附黄君璧基金会证书。

黄君璧（1898-1991）耄耋图
纸本镜片
73.5×33cm
展览：1、“白云忆故里—黄君璧纪念展”，江苏省美术馆，2010年。

2、“白云映富春——黄君璧书画展”，浙江省美术馆，2011年12月即将展览。
出版：1、《中国近现代名家画集—黄君璧》P180，人民美术出版社，2007年。

2、《黄君璧书画精选》P11，江苏省美术馆，2010年。
3、《白云映富春——黄君璧书画集》，浙江省美术馆，2011年12月即将出版。	

备注：黄君璧家属友情提供。
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溥儒（1896-1963）昆明湖词意
纸本立轴
83×34.5cm

溥儒（1896-1963）观鹤楼图
纸本立轴
129×62cm
出版：《中国书画》2005年第五期封面，中国书画出版社，2005年。

溥儒（1896-1963）松阁高逸图
纸本立轴
167×65.5cm

溥儒（1896-1963）云居访友
纸本立轴	 1933年作
113×47.5cm
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溥儒（1896-1963）高楼秋思图卷
绢本手绢
引首：9×63cm
本幅：10.5×166.5cm
跋：11.5×75cm
出版：《南张北溥藏珍集萃》P120，台北羲之堂，1999年。
备注：傅申题引首、题跋。 

溥儒（1896-1963）大吉
绢本镜心  1942年作
33×16.5cm

溥儒（1896-1963） 杂画册
纸本册页（14开）
29.5×41.5cm×14
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海外回流部分一方面极大丰富了拍品，另一方面激活了艺术品市场的活力。匡时拍卖此次海外征集的近现代书画作品中，不仅齐白石、徐

悲鸿等书画大家的精品之作悉数到场，亦有数百件其他书画名家的书画作品。张宗宪先生友情提供的齐白石《福大官高》作品，出版在

《张宗宪珍藏齐白石作品集》中，并多次公开展示、展览，寓意吉祥，笔墨精纯，是一件齐白石难得的精品佳构。

由美国回流的一件王季迁先生旧藏并题签的齐白石《大富贵亦寿考》，是此次海外回流专场中的一件重器， 齐白石《荷塘秋色》尺幅巨

大，画面精绝，荷花吐艳，幽香四溢，数支莲蓬，象征累累硕果，在茂密的荷叶衬托下，一派秋意盎然的荷塘景色，跃然纸上。运笔简

练，笔墨沉实，色彩润泽。用枝节放洒脱的大写意笔调画荷花，潇洒自然。李可染的《黄山烟霞》可谓是一件李可染先生山水画转型期间

的重要作品， 在这件作品中可染先生的钤印多达5枚之多，可见其对此幅作品的倾心和满意程度。

海外部分名家旧藏和同一藏家总是最为引人注目的部分之一，此次秋拍将推出：方君璧和曾仲鸣夫妇旧藏的颉颃楼遗珍、“晓趣斋”和

“益友斋”的藏品皆是精彩绝伦，历经沧桑的收藏。

继匡时拍卖2011年春拍取得20亿元成交额佳绩之后，2011秋季拍卖匡时将更进一步，预期荟萃了香港、台湾、新加坡、日本、北美等多地

中国传统艺术精华将继续巩固匡时海外回流的品牌地位，也为中国艺术品市场注入持续的活力。

匡时拍卖历来重视海外市场的拓展与开发，在匡时拍卖历届的拍卖中，海外重要私人收藏和海外

回流两个部分是最为引人注目的，这也使得海外重要私人收藏和海外回流已日趋成为匡时拍卖的

品牌项目。

李可染（1907-1989）黄山烟霞
纸本镜心
171.5×94cm
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齐白石（1864-1957）	福大官高
纸本镜心
68×33.5cm
展览：1、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，上海，2002年6月。
      2、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，香港，2002年10月。
      3、“张宗宪珍藏中国近现代书画展”，台北，2002年12月。
出版：《张宗宪藏近现代十七家书画》P90，苏富比有限公司，2002年。
备注：张宗宪先生友情提供。

齐白石（1864-1957）	葡萄蜻蜓
纸本立轴
111.5×47cm

齐白石（1864-1957）大富贵亦寿考
纸本立轴  1948年作	
130×47cm
备注：王季迁旧藏并题签条。

齐白石（1864-1957）荷塘秋色
纸本立轴
164.5×66.5cm	
备注：国民党将领周兆棠旧藏。
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齐白石（1864-1953）  事事多利图	
纸本镜心
81.5×34cm
展览：《造化神功—齐白石艺术展》中国国家画院主办，2007年4月。

出版：《造化神功—齐白石艺术》，中国国家画院，2007年4月。

齐白石（1864-1957）多寿
纸本立轴
100×34cm
展览：“新加坡秋斋藏画展”，北京，2010年。
出版：《秋斋藏集》卷二P25，新华美术中心，2010年。

齐白石（1864-1957）兰蝶图	
纸本立轴
91×31.5cm

齐白石（1864-1957）芋叶雏鸡
纸本立轴
134×33cm	
备注：1、曾仲鸣题签条。

2、颉颃楼后人友情提供。
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齐白石（1864-1957）杂画册
纸本册页
27.5×19cm×6
出版：1、其中一开《齐白石画法与欣赏》图39，1959年出版。

2、《白石留韵》 P89-94，人民美术出版社，2008年。

李苦禅（1899-1983）蕉叶鸬鹚
纸本立轴
66.5×121cm
展览：“中国名家作品展”，瑞典斯德哥尔摩·LiLjevalchs艺术厅，1989年。
出版：《中国名家作品展》图册，瑞典，1989年。 

陈少梅（1909-1954）江阔帆影
纸本镜心  1950年作
135×56cm
出版：《陈少梅全集·上卷》P129，天津人民美术出版社，2005年。

齐白石（1864-1957）蟠桃献寿
纸本立轴
73×32.5cm
出版：《三石选集》P211，台北鸿禧美术馆，1990年。
备注：香港苏富比2006秋拍Lot769。
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傅抱石（1904-1965）游春图
纸本立轴
44×67cm

吴湖帆（1894—1968）岁寒三友
纸本镜心  1939年作	
36×108cm

虚谷（1823-1896）紫绶金章		
纸本镜心
133.5×66cm

任伯年（1840-1896）羲之爱鹅	
纸本立轴	 1891年作	
105.5×55cm
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傅抱石（1904-1965）凭栏听瀑图
纸本立轴  1925年作
96×50cm
展览：1、“艺林荟萃——古今名家书画精品展”，南京博物院，2010年。

2、“艺林荟萃——古今名家书画精品展”，武汉博物馆，2010年。
出版：1、《傅抱石全集》第五册P240-241，广西美术出版社，2008年。

2、《艺林荟萃——古今名家书画精品展》P22，南京王朝文化艺术公司，2001年。

齐白石（1864-1957）夏山图
纸本立轴  1923年作
135.5×33cm
出版：1、《齐白石全集》（二卷)第120图，湖南人民美术出版

社，1996年10月；
2、《中国近现代名家画集 齐白石》第11图，天津人民美
术出版社，1998年6月。

备注：1、罗虔将军上款。
2、天津人民美术出版社旧藏。
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“无石不成拍”是国内拍卖界的共识。近现代书画专场推出的齐白石巨幅山水《夏山图》，系齐白石为罗虔将军所作，原天

津美术出版社旧藏。画面以“意境”取胜，加之笔墨的配合，充分体现出他的绘画特色，既具有雅俗共赏的平民气质，又兼

备清逸雅致的文人精神。除此之外《教子图》、《醉钟馗》出版累累，《铁拐李》、《蟠桃献寿》、《红荷白鹭》等经典力

作也不容错过。

傅抱石《凭栏听瀑图》出版于《傅抱石全集》等国内外出版资料，并有傅二石先生题签条及合影资料。傅抱石《平沙落雁》

也是一件脍炙人口的名作，同样被《傅抱石全集》收编弥足珍贵。

启功先生《草书琵琶行》根据神州国光社影印本《董其昌草书琵琶行》摹写，乃著名文史专家王伯祥旧藏。这本长达十九米

的书法手卷是目前市场所见启功先生存世最长的手卷，檗窠大字洋洋洒洒，蔚为壮观。

“清心斋”专题收录了齐白石、张大千、王雪涛等诸家的精品，清新可喜。陈子庄绘画艺术专题汇聚了1988年中国美术

馆“陈子庄遗作展”的大量原作，乃研究陈子庄的第一手资料。此外陆俨少《青城积翠图》、田世光《孔雀》等均为名

家经典。名人手迹方面徐悲鸿《致周扬信札》、蒋介石《信札五通》、陈独秀、茅盾、叶圣陶文稿等亦是提供了丰富翔

实的资料。

中国近现代绘画，从晚清民国算起，虽然只有短短的半个多世纪，却俨然如同这半个

世纪的历史一样，变革之大、涉及之广、画派之繁复，并不亚于世界上的任何一段文

明。不同的派别，不同的地域，不同的艺术主张，共同形成了丰富多彩的近现代绘画

体系。此专场主要由齐白石、启功、陈少梅、黄宾虹、陆俨少、潘天寿、谢稚柳、李

可染等近代绘画大师领衔，展现出全面多样的风貌。



齐白石（1864-1957）红荷白鹭图
纸本立轴
137.5×35cm
展览：1、“张宗宪中国近现代书画收藏展”，上海，2002年6月。

2、“张宗宪中国近现代书画收藏展”，香港，2002年10月。
3、“张宗宪中国近现代书画收藏展”，台北，2002年12月。

出版：《张宗宪珍藏近现代书画》P164-165，香港苏富比有限公司，
2002年。

齐白石（1864-1957）事事安然
纸本镜心
70×39cm
出版：《齐白石全集》第六卷P98，湖南美术出版社，1996年。
备注：北京市文物公司旧藏。

齐白石（1864-1957）铁拐李
绫本镜心  1928年作
43×133cm

齐白石(1864-1957)  猫趣图
纸本镜心  1927年作
33×22.5cm
出版：1、《齐白石画法与欣赏》P23，人民美术出版社，1959年。

2、《齐白石全集》第二卷，P10，湖南美术出版社，1996年。
3、《齐白石全集》第十卷，P47，湖南美术出版社，1996年。

备注：据题跋可知，本作品是齐白石学自王一亭的画稿，并传达出二个重要讯息：一是齐白石与海派绘画的
渊源，除了与吴昌硕的入室弟子陈师曾是亦师亦友的关系外，齐白石还学习吴昌硕、王一亭等人的画
法，为其六十岁时的“衰年变法”起到重要作用；二是本画稿为研究齐白石画猫艺术的重要见证。

齐白石（1864-1957）教子图
纸本镜心  1925年作
135.5×33cm
出版：1、《齐白石书画集》图版94，（北京文物商店藏品）人民美术出版社出版，1986。
      2、《齐白石画集》（榊莫山）P27图版21，北京市文物管理局，平成二年（1990年）。
      3、《齐白石绘画精萃》P89，吉林美术出版社，1994年；
      4、《齐白石全集》第四卷P235，湖南美术出版社，1996年。
      5、《国粹四大家》P70，商务印书馆，2010年。
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潘天寿（1898-1971）秋深雁飞来
纸本镜心
45×33.5cm
出版：《浙江四大家》P192-193，西泠印社出版社，2009年。

陈少梅（1909-1954）观瀑图
纸本立轴
130×66cm
出版： 《陈少梅绘画全集》P111，天津人民美术出版社，2005年。  陆俨少（1909-1993）青城积翠图

纸本镜心  1979年作	
90.5×47.5cm
出版：1、《陆俨少精品集》（上卷）P69，上海人民美术出版社，2001年。

2、《中国现代名家画集·陆俨少》（下卷）P234，人民美术出版社，2002年。
3、《陆俨少书画拍卖集成全彩版》P56，湖南美术出版社，2004年。

备注：1、香港知名影星张玲麟上款。
2、香港苏富比2002年春拍Lot142。

陆俨少（1909-1993）峡江归棹
纸本镜心
68.5×44.5cm

- 140 - - 141 -



徐邦达（b.1911）居练诗画卷
纸本手卷	
本幅：20×309cm  跋：22.5×105cm

赵望云（1906-1977）蜀镇风情
纸本立轴  1945年作
147×75.5cm
备注：附赵振川与本幅作品合影。

王雪涛（1903-1982）牡丹蝴蝶
纸本立轴
96.5×58cm
备注：盛绳武上款。

谢稚柳（1910-1997）亭林泉声图
纸本镜心	 1983年作	
95×175.5cm
备注：陈佩秋题边跋。
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于非厂（1889-1959）书画合璧
笺本成扇  1947年作
18×50cm

黄宾虹、潘天寿、张大千、谢稚柳等二十九家  杂画册
纸本册页（32开）
12×14.5cm×32

齐白石  花卉草虫
纸本成扇　1919年作
22×59cm
备注：另面陈师曾花卉。

齐白石（1864-1957） 蟋蟀豆荚
纸本成扇
18×49cm
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启功（1912-2005）草书琵琶行长卷 
纸本手卷  1974年作
33×1907cm
备注：王伯祥上款。
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徐悲鸿（1895-1953）致周扬信札一通
纸本镜心（2纸）
28×159cm
28×51cm
备注：此信为徐悲鸿向周扬控诉刘海粟“汉奸”罪名信札。

陈独秀（1879-1942）行书手稿
纸本镜心
25×26cm×14
出版：《中国近代名贤书札》图二九、

三一、七七、七八、七九，文物出版
社，2006年。

叶圣陶（1894-1988）行书文稿
纸本镜心
19×21cm×106
出版：《中国近代名贤书札》图一二，文物出版

社，2006年。

茅盾（1896-1981）行书手稿
纸本镜心	
28×41.5cm×140
出版：《中国近代名贤书札》图七○，文物出版社，2006年。
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张大千、俞致贞  文殊兰
纸本立轴
126.5×72cm
备注：陈佩秋题签条。

田世光（1916-1999）孔雀
纸本立轴
92×126cm
出版：《丹青铸史——十墨山房藏近现代书画集》（二）P235，河北美术出

版社，2009年。

宋雨桂 （b.1940） 秋泉
纸本镜心
169×95.5cm

范曾（b.1938）东坡像
纸本立轴  1981年作
138×68.5cm
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潘天寿（1898-1971）行书自作句
纸本立轴  1948年作
129.5×32cm

潘天寿(1898-1971)  行书七言诗
纸本立轴  1941年作
144×37.5 cm
出版：1、《潘天寿书画集（下）》书法部分图1，人民美

术出版社，1982年。
2、《民国时期书法》下册P465，四川美术出版
社，1988年。
3、《艺海集珍》第三辑P71，西泠印社出版社，
2005年。

备注：蒋凤白上款。

朱德（1886-1976）行书毛主席词
纸本立轴  1964年作
150.5×82.5cm

郭沫若（1892-1978）行书
纸本立轴
102.5×28cm×2
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弘一（1880-1942）楷书“安本分学吃亏”卷
纸本手卷 
引首：29.5×64.5 cm 
本幅：29.5×223 cm   
题跋：29.5×296 cm 
出版：1、《海派代表书法家系列作品集·弘一》P292-294，上海书画出版社，2006年。

2、《虚怀斋藏中国书画精品集》P326，保利艺术博物馆，2010年。
著录：1、《马一浮集》第二卷P85，浙江古籍出版社，1996年。

2、《李叔同身边的文化名人》P201，中华书局，2005年。
备注：1、蒋国榜上款。

2、赵冷月题签。
3、李健题引首。
4、夏丏尊、蒋国榜、丁福保、吕澂、马一浮、刘质平、丰子恺、熊十力、钱君匋等题跋。

徐悲鸿（1895-1953）行书五言联
纸本镜心  1939年作
133×33 cm×2 
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：《虚怀斋藏中国书画精品集》P323，保利艺术博物馆，2010年。
备注：1、黄曼士上款。

2、附徐悲鸿纪念馆鉴定证书。

郭沫若（1892-1978）行书七言联
纸本立轴 
141.5×38 cm×2 
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：1、《中国现代美术全书书法二》P52，河北美术出版社，1998年。

2、《虚怀斋藏中国书画精品集》P320，保利艺术博物馆，2010年。
备注：逸云上款。

- 154 -

虚怀斋所收藏的作品，题材各异，风格迥样。既有古典的，也有现代的，内容有贴近当代的红色题材，更多的是

田园般的抒情写意，体现了个人的意趣与情怀。其中不乏巨匠大师级的作品，更多的体现地域文化，流派特色的

精美小品。它们从不同角度，反应出中国近现代绘画的艺术价值，审美价值的多样性特征。可见，贯通于艺术史

长河里的各条支流从来都是水草丰盈，奔流不息，永不枯竭。

中国美术史需要艺术精英，他们是标识，是丰碑，但路基则是那些

为此伟业默默地奉献出毕生心血的，作出哪怕是些小贡献的众多艺

术家们。弃小名求大名是收藏界的一大弊端，但有人能在此中发现

新的机遇，走出一条与与众不同的路径来，并以此获得身心愉悦，

事业成功。本专场藏品的拥有者就是这样一位成功者。
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吴昌硕（1844-1927）篆书七言联
纸本立轴  1923年作
172×37.5 cm×2
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：《虚怀斋藏中国书画精品集》P315，保利艺术博物馆，2010年。
备注：楼邨上款。

吴昌硕（1844-1927）行书七言诗
纸本立轴  1921年作
133×34.5 cm
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：《虚怀斋藏中国书画精品集》P322，保利艺术博物馆，2010年。
备注：楼邨上款。

蔡元培（1868-1940）行书七言联
纸本立轴 
132×32 cm×2
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：《虚怀斋藏中国书画精品集》P310，保利艺术博物馆，2010年。
 

梁启超（1873-1929）行书九言联
纸本立轴  1924年作
129×29.5 cm×2
展览：“虚怀斋藏中国书画精品展”，保利艺术博物馆，2010年。
出版：《虚怀斋藏中国书画精品集》P311，保利艺术博物馆，2010年。
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王蘧常(1900-1989)  草书“翰墨因缘”
纸本立轴  1988年作
56×83 cm
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P125，天津人民美术出版
社，2011年。

黄宾虹（1865-1955）篆书七言联
纸本镜心  1948年作
132.8×22.8 cm×2
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P29，天津人民美

术出版社，2011年。

 

吴昌硕（1844-1927）篆书八言联
纸本立轴
130×31 cm×2  
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P11，天津人民美术出版社，2011年。
备注：许玉农上款。
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在清末民初，书法却面临着空前的危机，这一时期中国社会的固有架构和观念受到了前所未有的冲击，这也是整个书写史中毛

笔作为主流书写工具的最后阶段。民国书坛，遗老和过气官僚，大批学者文人，革命政治人物。千人千面，书法独标一格。这

种继往开来，不仅是自然延续，当是开宗立派大师的表率和启发作用所产生的良性效应。但随着他们的逝去，书法盛世终于谢

幕。嵇琴绝响，阮气徒存。

在古代中国，文字始终具有王政之始，经艺之本的功能和作用，书写者的身份不仅是

掌握文字的知识阶层，往往也是统治集团的成员。在几千年的时光里，书法书法从容

地完成了从青涩到爤熟的过程，给世间创造了无穷的美景。书法之美不仅是技巧，更

是人文，是人类精神的一种寄托，一种审美深奥的哲理。正想林语堂先生所说的那

样：在书法上，也许只有在书法上，我们才能看到中国人艺术心灵的极致。
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赵朴初（1907-2000）行书《京都岚山》
纸本立轴  1977年作
62.5×32.8 cm
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P140，天津人民美术出版社，2011年。

徐悲鸿（1895-1953）行书《诗经》
纸本立轴
66×29.5 cm  
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P84，天津人民美术出版社，

2011年。
备注：黄君复上款。

沙孟海（1900-1992）行书《蝶恋花》
纸本立轴 
136.7×65 cm
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P131，天津人民美术出版社，2011年。

马一浮(1883-1967)  隶书临《石门颂》
纸本立轴
135.5×40cm 
出版：《翰墨因缘·三宁斋藏近现代名家书画·书法卷》P65，天津人民美术

出版社，2011年。
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本次秋拍的养心斋藏清代小官窑专题、美国名家旧藏专题等都属这类，其市场表现值得尤其关注。其次是象牙和犀角部分，在经

历了近年的猛涨之后，市场对其品级的要求有了新的要求。适应这样的需要，本次的象牙和犀角在选件上，突出宫廷、名家和雅

赏，数量不多然品质不可小觑，值得关注。最后是玉器部分，乾隆的垄断局面逐渐被打破，很多明代圆雕作品以其粗犷、大气的

艺术风格逐渐被藏家认可，市场表现越来越突出。此外，诸如清代织绣、明清铜炉、赏石文房等都逐渐受到藏家的重视，成为未

来市场值得期待的新看点。

纵观本次的器物部分，几个趋向性的变化值得关注。首先是瓷器部分，“小官窑”撑起半

边天，长期以来盘子、碗等小官窑被立件的光芒所遮蔽，然而这类瓷器无论是从等级、工

艺还是增值率上都表现相当稳定。

清乾隆  青花釉里红海水云龙纹扁瓶
H:26cm
款识：大清乾隆年制
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清乾隆  宝石红地珐琅彩寒梅争春玉壶春瓶
H:29cm

大清乾隆  青花缠枝莲托八宝辅首尊
H:50cm
款识：大清乾隆年制
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清雍正  斗彩鸡缸杯一对
D:6.4cm×2
款识：大明成化年制
来源:LD苏富比 2005.9.11 Lot.300

清乾隆  青花缠枝莲纹绘八宝供器一对 
30.2×26.5×29.8cm×2
款识：大清乾隆年制

清乾隆  金彩法轮
款识：大清乾隆年制
H:27.8cm

清乾隆  胭脂红赶珠云龙纹花觚
款识：大清乾隆年制 
H：26.5cm
来源：香港苏富比 2004年秋  Lot. 20
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17世纪  青玉卧牛
L:29.5cm
来源：The Hon.Mrs Mary Anna Marten OBE（1929-2010）,Crichel House,Dorset.Purchased prior to 1953.
展览：古往今来的中国玉文化（Chinese Jade Throughout the Ages）  1975年5-6月  维多利亚&艾伯特博物馆 
出版：古往今来的中国玉文化（Chinese Jade Throughout the Ages） 维多利亚&艾伯特博物馆  大不列颠艺术委员会和东方陶瓷学会No. 395、397。
      《The collection of Somerset de Chair》 ChaPter XIX  Large Animal Ming and Ch’ing Periods。
      《The Immoetal Stone,Chinese jades from the Neolithic Period to the twentieth century》P48-50、by JCS Lin。

- 169 -- 168 -



- 170 - - 171 -

明 宣德 铜鎏金金刚手菩萨
H: 25.5cm
款识：大明宣德年施



这次上拍的作品数十件，群芳争艳、各有千秋。

道光青花福寿抱月瓶通高约25厘米，肩相交处有对称如意耳，扁圆腹，长方足，足内有青花“大清道光年制”六字篆书款。腹部桃形开光，开光内绘青花

桃枝、蟠桃、蝙蝠、寓意福寿双全。这类器物道光时极为罕见。且构图清晰明快，绘画严谨缜密，造型清逸典雅，青花色泽沉稳凝重，为道光时期官窑之

精品。

大象在清代寓意太平有象、天下太平，表达了每个帝王最大的心愿。300 多年前，乾隆皇帝宝座旁陈设的一对铜鎏金掐丝珐琅太平有象，精巧的做工，雍

容的气度，充份显示着清代宫廷生活的奢华。这次专拍中的一对清乾隆雕漆铜胎掐丝珐琅太平有象摆件，做工精细，造型准确，体形硕大，保存完整，

十分难得。 此器主体为象形，背驮珐琅瓶 。大象体态浑圆，神情憨态可掬，身配璎珞、绾具，背上搭一锦袱，上放鞍鞯，宝瓶置于鞍上。象背上所置鞍

鞯、宝瓶为铜胎掐丝珐琅装饰，图样繁复而不乱，色彩丰富而不俗，华美异常，为此类宫廷器中之上品。此器原为美国著名收藏家Allan Hartman旧藏，威

灵顿先生早年就已对其爱不释手，可惜Hartman先生迟迟不愿割爱，几经波折，直至近年才得以了愿。

威灵顿先生之于收藏，鉴赏力卓越，眼光独到，并能完美与时机结合。其藏品的身家背景更令人

不禁瞠目，许多都购自声誉响彻国际的古玩商，比如Yamanaka & Co, Warren E. Cox. Chait Gallery, 

Nagatani Ltd, C.T Loo等,并以此成为了美国私人最精美收藏之一。肯尼斯·威灵顿二世（Kenneth 

Wellington Jr.）先生，为美国著名收藏家、应该贵族后裔。 
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清康熙  茄皮紫釉暗刻龙纹盘
D:25cm
款识：大清康熙年制

清道光  青花福寿纹抱月瓶
款识：大清道光年制 
H：25cm

清乾隆  雕漆掐丝珐琅太平有象摆件一对
H：37.4cm
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宣德炉之所以成为传世之宝，不仅制作精良，而且用料名贵。据悉，宣德炉的制作有以下特点：首先，原料多。除铜之外，还有金、银等33种贵重材料加入，

所以炉质特别细腻，呈暗紫色或黑褐色。其次，炼次繁。一般炉料只经过4炼，而宣德炉却要经过12炼，因此炉质更加纯细，如婴儿肌肤。再次，闪金光。优

质宣德炉进行鎏金或嵌金，看上去金光闪闪。

继先后推出王世襄旧藏铜炉专场和杨炳祯旧藏铜炉专题，匡时在铜炉的拍卖领域可以说也已塑造了自己的品牌。本次秋拍将推出名家旧藏铜炉专题，拍品不仅

顾及目前市场的热点，更力推明代简约、淡雅的文人气质炉以及尚不为专业玩家重视的花式炉，造型多样、品类丰富，成为秋拍铜炉的一大看点。

古代铜器中，铜炉是一个比较特殊的品种，早在汉代以前就出现了陶、瓷、铜、铁、瓦等材料制作的香炉。元

末明初，随着铜器铸造业的发展，铜香炉渐而代之。特别是明代宣德炉的出现，开启了中国用黄铜铸炉的先

河。宣德炉工艺精良、造型异常精美，是铜香炉制作的巅峰，备受人们的推崇，成为铜器艺术品中的主要器

型。在明清时期，铜炉可以说是铜器中的典型代表。
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18世纪  点金三足炉
D:27.8cm
大明宣德年制
来源：约翰·弗朗西斯·马利特旧藏 LD苏富比 2010.11.10 Lot.11

明  铜三足双冲耳炉
D:14.2cm
丙子孟秋木雁父倣宣
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本次展出古物中象牙拍品20余件（组），明清时期作品最多，偶见民国遗作。其中以造办处牙雕精品为特色重磅推出，有宗教礼

仪用器、文房摆设或把玩之物。琢以镂雕、圆雕、浮雕等工艺，造型生动，线条优雅，纹饰阴阳相对，栩栩如生。更有微雕或微

刻等刁钻技法融入其中。尽显此批展品等级位阶之不凡。

清乾隆茜色象牙镂雕花卉纹盖碗、清乾隆茜色象牙雕福禄万代摆件、清乾隆茜色象牙雕药师立像、清乾隆象牙雕花卉纹鬼工球等

都是近年少见的牙雕精品，代表了清代牙雕的最高工艺水平。此外几件明代象牙作品，也从另一个侧面诠释了中国传统牙雕工艺

之美。

牙雕在我国是一门古老的艺术工艺。结合考古发现，早在7000多年前的新石器时代，

人们就已经开始了对牙雕艺术品的雕琢。伴随着工艺水平的精湛与创造功力的攀升，

明清时期的牙雕作品中，融入了竹刻技法，造诣再次登峰，流派间独具一格。而牙雕

作品也渐从大宗礼仪性用具，趋于案几陈列之珍品。雕琢细腻繁琐、立意清新婉转，

颇受文人雅士、达官贵人垂青。
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清乾隆  象牙茜色佛手水注
L:11cm
来源：HK佳士得2006.5.30  LOT.1231
      NY佳士得2010.9.16  LOT.1241
出版：The Literati Mode, Chinese Scholar Paintings, Calligraphy and 

Desk Objects, Sydney L. Moss Ltd., 1986, p. 219, no. 95.

清十八世纪  象牙雕山水人物故事书卷臂搁
L:22cm

明  象牙雕文官立像
H: 22.5cm

明  象牙雕童子乐摆件
H: 7.2cm 
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其中田黄软玉一类，石质温润、绵密，且易获得，多用做印章，如“张大千为梅兰芳刻兽钮田黄方章”款识清晰，

而合两位大师身影于一章上，更见两位名人的真挚友情，此章意味深远，极富收藏价值；黄梨花木质色泽鲜亮，纹

路条理清晰，是家具建材的首选，这批拍品中的“黄花梨藤面禅凳”色泽自然，手感厚重，包浆古朴，无华中禅的

味道飘散开来；犀角取料珍贵，精雕作工艺品，装饰家居，“犀角雕梅花峻石杯连座”，色泽沉稳，黑色油亮，梅

花傲然俊朗，山石嶙峋突兀，气势恢宏，义节青云；而大小佛像，材质不一，却能精致的造像手法中，感知工匠们

对宗教信仰所倾注的赤诚，好似这尊“鎏金佛像”，神态祥和，工艺精细。

这一类所含拍品中，有田黄、黄梨花、佛像、犀角等古物，因每

类数量略少，故，合一专题以述。
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清早期  犀角雕螭龙纹方杯 
H: 8.5cm

清康熙  犀角雕尤通款仙人乘槎祥凤杯三足杯 
W:143.8g  D：13cm  H：8cm
“渺渺兮予怀 尤通”“蓬莱海上神仙，清醪合饮十千”款。
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在春季的展拍会上，明代官窑瓷器专题曾广受好评，因此，在本次的专题中，我们继续突破创新，本次呈出明代官窑瓷器拍品共20余件（组），涵盖了洪武、

永乐、宣德、正统、嘉靖、万历、天启等几乎明代所有重要时期的官窑精品。以青花、五彩瓷器为主，釉里红点缀其中。器形典雅庄重，有盘、碗、盒、罐、

瓶、尊及文房用具等等。纹饰多以彰显皇家气宇、吉祥寓意的龙纹、缠枝花卉为主。

可以说，本次拍品的选择，无论从审美还是文物价值本身，都是皇家精品中的极品。其中“青花五彩龙纹四铺首方尊”这件拍品曾为法国集美博物馆旧藏，其

施彩风格豪迈，繁缛华丽，造型朴拙古雅，颇见精致之气韵。“青花五彩龙纹三峰笔山”立体感极强，龙纹呼之欲出，万历朝官窑文房用具并不多，但此件笔

山可以让人领略万历文房器的非凡气势，静置案头，仍大气磅礴。明宣德青花缠枝莲纹大碗、明宣德青花折枝花卉纹斗笠碗、明永乐青花折枝花卉纹折沿盘、

明万历五彩云龙纹出戟花觚等均为明官窑精品，值得期待。

瓷器璀璨于华夏已有千年，从釉陶的光泽质朴到瓷器的繁纹锦地、或光滑凝练，千峰叠起、浓淡相宜，瓷器如磁

石般集典雅与娇艳一身，引人驻足。明代，我国始制官窑作坊。相对于民窑而言，皇家财力的大量投入与一流工

匠的艺术督造，令官窑瓷器无论在造型或者款式方面总有前所未见的奇葩绽放无数，成就让人赞叹，譬如洪武釉

里红、永乐白瓷、宣德青花、成化斗彩、弘治娇黄、万历五彩等等。这些佳作经典在风格上，为清代效习，也因

宫廷用品各有其定制常规，故，不论纹饰、型器、款识都有脉络可寻，可谓系出名门，家族显赫，影响深远。
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唐-宋  “云和”琴
L:123cm
来源：台北国立艺术学院院长 马水龙先生旧藏

唐琴多造型肥而浑圆。唐琴的断纹以蛇腹断为多，表面漆灰则有墨、栗壳色两种。 宋代的古琴琴身扁而长大，尺寸大于传世唐琴，

为北宋琴主要风格之一。南宋，除仿古之作外，体形则逐渐扁平狭小，尤其是仲尼式古琴，呈耸而狭之状。元代制琴是宋、明之间的

过渡期制品，现存的实物也比较少。明代造琴之多盛况空前，不论皇帝亲王还是官宦之家，好琴者甚多。其宗室制琴就有宁王、衡

王、益王、潞王四大名家。

匡时秉持量少而精的原则，本专场推出古琴拍品4件，全部来自台湾藏家，其中两床分别为台北国立艺术学院院长和资深古琴教授，

代表了台湾以至亚洲古琴收藏的最高水平。古琴保存状况良好，弦瑟铮铮。样式古朴典雅，附有款识，可供追溯。

古琴是在孔子时期就已盛行的乐器，有文字可考的历史有四千余年，湖北曾侯乙

墓出土的实物距今有二千四百余年。先秦时期，古琴除用于郊庙祭祀、朝会、典

礼等雅乐外，一度盛兴于民间，深得人们喜爱，用以抒情咏怀。

这批拍品中盖盒数量可观，共计40余件（组），故单列专题予以展陈，便喜好者概览。盖盒大体分木、牙、玉、漆、瓷、珐琅五类，工艺更是包

罗万象，如竹刻、牙雕、玉磨、髹漆等，囊括各家技艺之专长。纹饰多花鸟虫鱼，主意富贵荣华，健康安乐，亦有龙腾虎跃昭示志存高远。

当您的目光信步其间，可见万历时期的“青花五彩双龙戏珠银锭式盖盒”造型仿银锭，取义富贵荣华，盒上龙纹腾飞，怒目昂首，彩绘明艳，权

贵奢华之气尽显。“铜胎画珐琅西洋人物盖盒” 以西洋透视手法绘西洋仕女人物，画工极细，衣褶明暗变化，色彩层次鲜明， “吉祥”二字篆

书款，做工相当讲究。而“‘储秀宫用’剔彩花卉盖盒”技法精纯，色泽明艳，点睛便是“储秀宫用”，遥想轻罗素手，执此盖盒，暗香浮动，

又顾影自怜，别一番动人之处。一对“黄玉雕‘安居乐业’盖盒”仿生伏卧鸟雀，纹路清晰，神态自然平和，妙趣横生。更有甚者，以清乾隆-

紫檀雕花形御题诗文盖盒为领衔在国内是为首次推出，敬请期待。如此，恣意匠心，流芳百世，洞悉盖盒身世，方觉百转千回。

盒盖是明清时期重要的文房用品之一，它本小巧精致，却被赋予诸多形制与装饰，足见古人于文房，

穷尽其品位与飘逸灵动之气节，盖求书房任一细微都尽显文人骚客之风骨。盖盒形状多样，大体以

仿生式与几何式为主， 仿生式往往活泼可爱，憨态可掬，且寓意明显，使人望去不禁莞尔，陈于案

头，可令身心愉悦。几何式又以圆形、方形、多角形为大宗，规矩中或华贵、或清雅。取案主意向，

投其所好。
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清代是中国制瓷史上的集大成时期，其制瓷水平达到了前所未有的高峰。在目前的拍卖市场上，人们热捧清代官窑，清三代的概念随

着嘉庆和道光瓷器的持续升温，已经逐渐扩展到清五代。在价格不菲的立件作品之外，有一类不为大家关注，然而价格稳健上涨的作

品，这就是被称作“小官窑”的盘碗作品。这类作品一般工艺精湛，然价格不高，且有相对稳健的价格增长和相当的购买人群，不论

初涉收藏还是系统投资都非常合适。本次推出的养心斋藏清代小官窑专题，大部分为清五代之盘碗作品，青花、粉彩兼具，花卉、人

物齐备，相信将成为未来瓷器拍卖值得关注的方向之一。

《清史稿》记载：皇家御窑烧造，归养心殿造办处负责，即由养心殿造办处提供型、制、纹样、

工艺要求，很多样品均在京城试烧，这一点在唐熙一朝尤多。逢皇家盛典，则会专门指派高级官

员督办。例如“同治皇帝大婚瓷”就是由时候总理大臣、辅政王的恭亲王奕专门督造。

清乾隆  粉彩五子登科三星祝寿图瓶
款识：大清乾隆年制 
H：39cm
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清乾隆  青花黄彩云龙纹盘
款识：大清乾隆年制 
D: 25cm

清嘉庆  茶叶末釉茡荠瓶
款识：大清嘉庆年制 
H: 32.5cm

清乾隆  斗彩忍冬草纹盘一对
款识：大清乾隆年制 
D: 21.6cm

清道光  青花云龙纹盘一对
款识：大清道光年制  
D: 16.5cm
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其中，上世纪的传奇古董商山中商会（Yamanaka Co., Inc.）唯一出版品《唐宋精华》，1928年印行的精美展览图录，布面函装烫金两大册，47×35cm，书顶

刷金，封面仿正仓院绫绢豪华精装，图版以黑白珂罗版，以及加浮贴彩色木刻水印印刷。美国分册共计95图版，欧洲分册计115图版，大坂山中商会印制。

私人收藏专题，首推《鲍尔收藏中国玉器The Baur Collection－Chinese Jade》，编者Pierre. F. Schneeberger。限定版共1500套，本书第759套，1976年 日内

瓦出版。瑞士藏家鲍尔氏历经五十年收藏，将137件珍藏玉器的器皿、摆件汇集成中国玉器专书图录。

书画文献方面，《齐白石作品集》（诗、书、画）三册一套，堪称精中之精。此书由齐白石作品集编辑委员会主编，并交由人民美术出版社1963年9月第一版

第一次印刷面世，发行量极少。由曾任人民美术出版社编辑、北京齐白石艺术函授学院名誉院长、北京花鸟画研究会名誉会长、中央文史馆馆员的卢光照先生

负责编辑事宜。第一集：为绘画编，由王朝闻作序。共收了一百九十八件绘画作品。山水、花鸟、人物均有收录。更可贵的是市场上流通的齐白石作品有一部

分收编在此书之中。第二集：书法篆刻编，由傅抱石作序。此册共收四十三剑书法作品，收白石自用印若干以及赠友人篆刻若干，此印鉴从钤打印稿上直接影

印出版的，保持了印章的真实性，是白石老人权威印鉴资料之一。第三集：诗文集编，此册是白石老人1933年自定排印本，由黎锦熙作序。

赵之谦《悲庵胜墨》（十册一套全），中华民国七年由西泠印社发行珂罗版影印发行。日本国于七十年代有翻印本，底本即是此书。此集共收赵之谦作品300

余幅，印刷精美，资料翔实，是一部赵之谦书画收藏重要参考资料之一。每一册均有当时名流大家题署签条，如曾熙、高野侯、黄葆戉等。此书无论从内容选

材上看，还是从装帧设计上说，都是一部值得收藏的珍贵文献。

此外，本次专拍也得到了日本和美国知名藏书家的支持，提供众多市场难得一见的六十年代早期拍卖图录和真品美术书籍，品级和门类均超过夏拍，可谓是难

得一见的古美术饕餮盛宴。

匡时继今年夏拍「文澜风华－古美术文献专场」获得百分之百的成交的佳绩，树立了古美术文献品

牌，在业界颇具影响。本次秋季拍卖得到罐子书屋以及海内外藏书家的大力支持，将再推专场，推出

超过两百件组十九世纪末至二十世纪初，海外各大博物馆、重要收藏家、古董商早期展览图录和各大

拍卖会专场目录，不仅涵盖面广，更有收藏、比对性的图书文献深度，其中不乏上世纪初珍贵珂罗

版、彩色木刻水印的限量绝版书籍，装帧工艺精美绝伦，件件都是难得的图书艺术品。

原函布面精装《齐白石作品集》一套三册全

编著：齐白石作品集编辑委员会
版别：人民美术出版社，1963年。

线装《赵之谦—悲盦胜墨》一套十册全

编著：泉唐丁仁
版别：西泠印社，1925年初版。

限量出版原函线装《十竹斋笺谱》一套四册全

编著：胡正言
版别：荣宝斋，1952年。
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精装《J.P.摩根收藏之中国瓷器图录》上下卷
CATALOGUE OF THE MORGAN COLLECTION OF CHINESE PORCELAINS

版别：J.P.摩根私家版，上卷1904年印制，下卷1911年印制。

原函布面精装《唐宋精华》一套两册全

编著：山中定次郎、三浦秀之助
版别：大坂山中商会印制，昭和三年（1928年）。

布面线装《小万柳堂剧迹》

编著：东京美术学校
版别：审美书院，日本大正三年（1915年）发行。

限量编号精装《沙逊牙雕》一套三册全
The Catalogue Of Sassoon Chinese Ivories 

编著：S.E. LUCAS
版别：Country Life Limited, 限量250套，第6套。
30×39×24.5cm

精装《中国竹刻艺术》一套两册全

编著：叶义、谭志成
版别：香港艺术馆，1982年。

原盒原函精装《金襕手名品集》一本

编著：小山富士夫
版别：云草堂株式会社 昭和42年（1967年）出版

《参加伦敦中国艺术品国际展览会出品图说》一套四册全

编著：伦敦中国艺术国际展览会筹备委员会
版别：商务印书馆，中国民国二十五年（1936年）。

布面精装《鲍尔藏中国瓷器》一套四卷全
THE BAUR COLLECTION CHINESE CERAMICS

编著：JOHN AYERS
版别：鲍尔私家版，1969年印制。
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“一期一会”旨在提醒人们要珍惜身边转瞬的机缘，并为人生中可能仅有的一次相会，付出全部的心力；倘若漫不经心，轻忽眼前所有，便将会是比擦肩

而过更为纠缠的遗憾。作为草庵茶道后世一支，井伊直弼这一主张，成为重要的茶之道，至今仍为日本茶道中流行的思想。而这一茶道思想，则通过最具

表现力的载体之一——“茶道具”，表露无遗。

  日本“茶道具”一词产生于室町时代中晚期，与“茶道”一词相生相伴，也因后人对茶道的改革完善，而不断如影随形。日本“茶道具”或源自中国，

或生于日本，后经日本茶人变通再造。它们不仅极具有鉴赏价值，更是中日茶文化交流的有力见证。本次共推出日本名家旧藏重要茶道具近百件，其中既

有日本传统的名家制银壶、铁壶、金壶，有各类茶事用具，也有早年流入日本的中国紫砂精品，丰富异常。特别值得指出的是，中国的茶文化讲究品茶

器，而没有煮水器，在这方面日本的各类壶填补的空白。这些“茶道具”同视季节时令而取用，又求与茶室布置协调统一，几许和敬、清寂，恭候您一期

一会。

“追其本源，茶事之会，为一期一会，即使同主同客可反复多次举行茶事，也不能再现此

时此刻之事。每次茶事之会，实为我一生一度之会。由此，主人要千方百计，尽深情实

意，不能有半点疏忽。客人也须以此事不再相逢之情赴会，热心领受主人的每一个细小的

匠心，以诚相交。此便是：一期一会”。

——《茶汤一会集》·井伊直弼
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霰形純金瓶
794克

如意百合柿镶嵌铁瓶
瓶身「龙文堂造」
壶盖「龙文堂」款
共箱龙文堂安之介造及花押

唐草纹雕大汤沸
1256克
壶底「亀甲」款
共箱盖藤原政孝

鎏金钮丸形金钮汤沸
694克
壶底「生驹」款
共箱大坂生驹造

网樱刻大汤沸
1260克
壶底「荣真」款
共箱竹荣堂荣真作

金银铜宝钱错铁瓶 
壶盖「云色堂」款
合箱云色堂
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南镣霰宝珠形银瓶
壶盖「净益造」
共箱应需釜师造款

错银高浮雕铁瓶
瓶身「梅泉堂造 」款
瓶底「日本琵琶湖东北幡住」
共箱

南镣霰望月形汤沸
18末19世纪初
958克
壶盖「中川十世净益」造
共箱中川净益造款
补提梁藤卷竹梦斋款

四分之一银雕金芦菊闲鹤月梅鸳鸯图器局
正面右下角白山子光长款及花押
柜后坐下角桂云款
收藏专用铝质运输箱
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俞国良  鼓腹壶

牡丹壶
底蒋蓉款

王寅春  大汉君

砖方壶
潘持平

唐桑桌
尺寸：53.5×25.6 公分 
共箱唐桑桌

15～16世纪龙泉提梁水指
替盖（可两用的盖）
日本各大名家徽
更纱巾着（保护与包覆）
黑大漆原盒
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20世纪初叶，由于中国资产阶级蓬勃兴起，商业的逐渐发展，宜兴紫砂自营的小作坊如雨后春笋般迅速发展起来，诞生了一批制壶名家，其中又以

任淦庭、吴云根、裴石民、王寅春、朱可心、顾景舟、蒋蓉七位老艺人最为著名，他们开宗立派各有所长、建厂筑校、广收学徒，辛勤耕耘为紫砂

艺术的发扬立下了不朽功绩。近年来，紫砂艺术有了更大发展，广受藏家欢迎的新派紫砂名家代表不断涌现，汪寅仙、何道洪、周桂珍、吕尧臣、

顾绍培、季益顺、施小马等人的作品在紫砂拍卖中屡创高价。

匡时紫砂专场自开设以来一直以量少质高的定位在行业中享有极好的口碑，本届秋拍更是精心策划，用心筹备具有特色的专题，其中包括中国古代

紫砂器专场中的“金石情缘——名家紫砂篆刻”及中国近现代及当代紫砂专场“紫砂七大老艺人”两个甚为难得的特色专题，力图对源远流长的紫

砂艺术进行一次浅显的解读和梳理。

古代紫砂器专场中最受瞩目的当属“清乾隆描金山水诗文四方壶”，壶身为方斗形，壶肩微耸，向上蓄势，壶耳形鋬，方嘴直流，有方正古雅、气

势雄浑之非凡气度。壶面施以描金装饰，金彩用真金研磨，二次烧成，此种装饰工艺极为费工。帝王御制之美固然富丽奢华令人赞叹，不娇不妍的

文人紫砂艺术之美同样让人沉醉。紫砂陶质地古朴纯厚，色彩含蓄，与文人气质十分相近，并著录于中国紫砂茗壶珍赏第71页。愙斋款“段泥石

瓢壶”乃清代重臣、金石书法家吴大澄收藏之壶，吴大澄历任两省巡抚，酷爱紫砂，常邀名手至家中制壶。此壶简朴大方气度不凡，是件“智欲其

圆、行欲其方、刚柔兼施，允克用藏”的珍品。清黄玉麟、吴昌硕合作“鼓腹壶”出版在《砂壶选粹-天地方圆紫砂藏品集》第182页，壶以纯正

紫泥为料，素面素心，仅以陶刻书画装饰壶体，抚之温润若豆沙，极具触觉美感。一壶清茗，让文人书画艺术家与壶艺师结下了不解的茶墨壶缘。	

紫砂茶具起始于宋，盛于明清，流传至今。在明代中叶以后，逐渐形成了集造型、诗词、书法、绘

画、篆刻、雕塑于一体的紫砂艺术。壶艺风格从明代典范时期追求“雅品”的美感理想，转而追求奇

巧新颖的品味。清代，紫砂艺术进入了鼎盛时期。砂壶艺术高手辈出，紫砂器不断推陈出新。清代

康、雍、乾时期，由于皇室的推崇，以彩釉、描金装饰的紫砂壶颇为盛行。乾隆皇帝嗜好茗饮，紫砂

壶更是数度被列为贡品进贡皇室。描金装饰清初始，至乾隆时期工艺成熟，嘉庆、道光两朝后失传。

乾隆时期到嘉、道年间，宜兴紫砂又步入了一个新的阶段。紫砂茶具式样繁多，所谓“方非一式，圆

不一相”。到了咸丰、光绪末期，黄玉麟、邵大享等名匠的作品重归明代纯朴清雅之风格。

清乾隆  描金山水诗文方壶
L: 15cm  H: 9.5cm  容积：445cc
出版：《中国紫砂茗壶珍赏》P71，韩其楼、夏俊伟著，上海科学技术出版社。
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清  紫砂胎蓝地粉彩缠枝牡丹纹花觚
 H:29cm

清道光  王成窑、何心舟  段泥虫鸟纂印泥盒
L: 6cm H: 2.5cm

申锡制  白泥四方壶  
L: 14.5cm  H: 7.5cm  容积：350cc

清道光  符生铭  三镶玉匏瓜锡壶
L: 15.5cm  H: 13cm  容积：600cc

清中期  段泥彩绘花鸟湖石图笔筒 
D: 15.5cm  H: 14cm

玉麟款  鼓腹壶
L：18cm H：11cm 容积：600cc
出版： 《砂壶选粹——天地方圆紫砂藏品集》P182-183，上海古籍出版社出版，2008年。

清末  愙斋款段泥石瓢壶（吴大澂—清末著名书法家，一生喜欢金石，晚年又号愙斋。）
L:14cm  H:6cm   容积：240cc
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“七大老艺人”专题首推紫砂泰斗顾景舟创作巅峰时期所制“茄段壶”，通体不着

点滴笔墨，仅以造型、材质示人，其光华内敛，有丈夫清高内敛之气，作品制作和成型

工艺难度极大，令人叫绝。顾老一生制作此款壶数量极少，拍场之中从未出现过此款顾

氏砂壶。另有顾景舟“紫泥提璧壶”，出版于《紫砂风云》中。壶盖面似一古雅玉璧，

壶体扁而呈圆柱形，结构严谨，刚中带柔，和谐匀称，虚实节奏协调，轮廓造型端庄周正，

结构严谨，比例和谐匀称，线条简洁明快，是当代经典的茗壶之一，也是顾老的经典代表作。

裴石民“悟奇套具”造型古朴别致，别具一格。上世纪 20 年代，极为爱好紫砂陶的名魔

术师莫悟奇与裴石民相识并结为知己，合作设计构思制陶时间长达十余年之久，当时“悟

奇壶”便已名震十里洋场，成为紫砂艺术之珍品。王寅春“高梅壶”乃王式最擅长之

筋纹式，造型雍容大方，规矩挺括，光润和洽，口盖准缝严密，令人赞叹不已。蒋蓉

“蛤蟆树椿壶”造型逼真，融合了艺术美感与自然生趣，其色泽动态及表面肌理都达

到出神入化的境地，出版于《当代紫砂群英》封底。

现代  顾景舟  茄段壶 
L: 17.5cm  H: 12cm  容积：700cc

现代  顾景舟  平盖莲子壶
L: 18cm H: 8.5cm  容积：475cc

现代  顾景舟  紫泥提壁壶  
L:16cm H:13cm 容积:550cc
出版:《紫砂风云—居人堂紫砂宝典》P74，1996年元月出版。
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周桂珍、范曾合作  单圈三足环龙壶 
L: 17cm  H: 11cm  容积：530cc  
 附范曾签名证书

当代  汪寅仙  天乐壶 
L: 17.5cm  H: 12cm  容积：600cc  附作者本人证书
出版：1、《中国工艺美术大师全集》汪寅仙卷P108，2009年4月第一次印刷，
                   王文章/主编 秋春林/编著 四川出版集团 四川美术出版社。
           2、《汪寅仙紫砂作品集》P98，唐人工艺出版。

现代  裴石民  悟奇壶一对
L: 11.5cm×2  H: 13cm×2  容积: 255cc×2	

民国  王寅春  高梅壶
L: 18cm  H: 21cm  容积: 1100cc

市场热捧的实力派大师何道洪的“大涵壶”体量巨大，气势恢宏，设计制作
于上世纪九十年代早期，由著名画家韩美林书法，国家级工艺美术大师谭泉海刻，
首次亮相拍场尤为罕见。三色松竹梅提樑为近年紫砂拍卖中所见最难能可贵的何
氏重器，仅制作两件，据悉另一件已损坏，本件为完美之孤品。砂壶稳重大方、
精工细致，器形力度、动感十足，韵味深厚。得光素器之圆润敦厚，筋纹器之工
精艺谨，花货之细腻优雅，可谓集何氏大成于一身。汪寅仙“天乐壶”采用红泥
制作，体态灵动极富韵味，造型天马行空别具一格，完整诠释出作者深厚的花器
驾驭本领。周桂珍、范曾合作“单圈三足环龙壶”采用段泥制作，为周氏代表之作，
类似作品常见于各类出版物。壶身书画均由当代著名书画大家范曾创作，一气
呵成，金石味绝佳，并附范曾亲笔证书，尤为珍贵。施小马“禅钟壶”外形源
自经典器形孤菱壶，又加上了作者的创造巧思，壶体稳重端庄，线条柔和圆润。
整器造型有深奥莫测的方中寓圆、圆中见方的奇妙特点，具有浓郁的古色古香
韵味。

当代  何道洪  大涵壶  
L: 23.5cm  H: 26cm  容积：2250cc
附作者本人证书
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1、当代  季益顺、葛军合作  “雄风”壶
    L: 17.5cm  H: 8.5cm	 容积: 500cc

3、当代  徐秀棠  邵大亨雕塑
    35×36.5×45	
    附作者本人撰文说明。

2、当代  施小马  禅钟壶
    L: 18cm  H: 10cm  容积: 575cc
    附作者本人名片证书。

当代  高振宇  唐风、元韵、清韵壶
尺寸不一
附作者本人证书三张。

1

2
3

当代  何道洪  三色松竹梅提梁 
L:22cm  H:24cm  容积:1400cc
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民国瓷器作为近现代陶瓷史中承上启下的独立篇章，既承乾隆时期富丽奢华之繁复，又涵时代烙印下文人雅客之气息，

自成一派，风格鲜明。花鸟画是中国画传统三大画科之一，是以花、鸟、虫、鱼、禽兽等动植物形象为描绘对象的一种

绘画。景德镇瓷绘艺术将中国文人花鸟画的精髓在瓷器上表达得如火纯青，且结合陶瓷工艺，在空间和层次上对自然

的描述更为淋漓尽致。所谓“红色瓷”，是指上世纪6０年代至７０年代各地陶瓷厂生产制作的带有文革典型风格的瓷

器，如工农兵形象、样板戏题材、毛主席语录等为题材的装饰瓷件、生活器具、雕像等，其中又以景德镇粉彩瓷绘为佼

佼者。红色文革瓷表现出强烈鲜明的时代特征和一切要为现实服务的浓厚政治色彩，且数量稀少、史无前例。

在中国艺术发展史上，任何一个时期的艺术都应是当时思想意识和社会观念的客观反

映。本次秋拍匡时中国近现代及当代瓷专场隆重呈现“民国瓷精品”、“同宗同源——

花鸟画瓷绘名作”以及“哪里需要哪里去”——红色经典瓷等几个特色专题。为反映中

国近现代陶瓷艺术深刻变革，专题精选出了一系列受到渊远影响的代表作品。

张松茂  粉彩农村新貌瓷板
应为六十年代时期创作
114cm×59cm
参阅：《张松茂瓷画集》P16-19。
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汪晓棠  珊瑚红描金粉彩山水人物双面插屏		
18.5×22.5cm

张松茂  粉彩独钓寒江雪图瓶  一九五六年创作  H:20.5cm
北京工艺美术品公司“三间房”库房旧藏

民国  王步无款
青花栖禽图印泥盒  D:9cm
青花云龙图瓷板  38cm×26cm
青花双禽图水盂  H:9cm
米黄釉锦地开光青花花鸟四方箭筒  D:12.5cm  H:44cm

民国  何许人风格 粉彩独钓寒江雪图瓶		
H:20.5cm
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民国  蓝料竹节耳矾红描金锦地开光料彩花鸟抱月瓶
H:16.5cm

张松茂  粉彩瑞雪迎春图瓷板
一九八八年创作	
86cm×48cm

何许人  粉彩花鸟诗文笔筒
H:13.5cm  D:12.5cm

刘雨岑  粉彩绘绶带鸟诗文笔洗
H:16cm  D:16cm

王步  粉彩对石传经图桌屏
31cm×22cm
出版：《景艺堂藏瓷》P149
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李峻  高山流水图中堂瓷板
84cm×55cm

毕渊明  粉彩双虎揽胜图瓶
H:32cm

民国至当代各式彩绘茶壶七件
尺寸不一

方云峰  粉彩蝶恋花橄榄型瓶
H:11.5cm
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民国  珐琅彩开光绘西洋仕女图瓶一对  尺寸：H:24cm×2
民国  珐琅彩绘西洋仕女瓶  H：20cm

民国  珐琅彩绘仕女童子小瓶
H:10.5cm

余翰青  粉彩芍药蜜蜂图茶壶
L:16cm  H:9cm

毕伯涛  粉彩花卉昆虫图水盂
H:8cm

王琦  粉彩福禄寿三星献寿图瓷板
75cm×44cm
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田鹤仙 粉彩梅清图文房七件套
参阅：《江西藏瓷全集》民国（上）60-66页

王大凡  粉彩雁归图对瓶	
H: 26cm×2
参阅：《景艺堂藏瓷》P28第39号。

民国  珐琅彩绘郎士宁甲胄图长颈瓶
H: 21cm
参阅：《沐文堂收藏全集》民国瓷器P310第130号。

毕渊明  粉彩雄风虎踞图瓷板
尺寸：84cm×58cm
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早期油画板块包括方君璧《儿睡》（布面油画，65×49.5cm，1929年），出版于民国二十一年（1932年）中华书局的《方君璧画集》中。

此画描绘了汪精卫的小儿子汪文悌憨态可掬的睡姿。另一幅方君璧《苏州虎丘塔》（布面油画，74×60.5cm，1948年）于1984年，在法国

塞努奇博物馆举行的“方君璧·中国当代艺术家”中展出，并收录于同年法国出版的《方君璧·中国当代艺术家》中。这一板块还包括关良

《烟囱与铁塔》（布面油画，38×45cm，20世纪50年代），常书鸿《敦煌莫高窟庙会》（布面油画，85×100cm，1990年），朱沅芷《夕

阳下的河边大道》（布面油画，63×43cm，1930年代）庞薰琹《春风动罗衣》（纸本设色，81x46cm）朱德群《平静的山谷》（布面油

画，81x100cm，2007年）等精品。

“颜文樑与苏州美专”板块集中了一批于苏州美专或教学，或求学，很有代表性的人物。所涵盖之李咏森《与子偕老》、朱士杰《风景》、

陆敏荪《蚌埠港海轮》、俞云阶《颐和园》、陈志华《苏州美校》、宋徽殷《七一玄武湖之夜》等作品，多为写生，画风受颜文樑的影响，

而又各自发展所长。既俱西方画风，又融入了中国传统艺术气韵。

经典写实板块推出陈逸飞先生代表作《幸福家庭》（布面油画，98×118cm，1990年），曾在上海美术馆举行的纪念陈逸飞艺术展中参展。

收录于上海人民美术出版社出版的《陈逸飞》和《梦里水乡-怀念陈逸飞》中。2008年王沂东的《融雪》（布面油画，100×100cm）具有

鲜明的画家成熟时期典型特点，是王沂东这一时期的代表作。杨飞云的《画室中的女人体》（布面油画，129×96cm，1992年）和《大提琴

手》（布面油画，146×97cm，2004年）也是此板块的精品。

1992年第一届广州双年展是中国艺术进入市场的开端。当年的一些获奖作品被私人机构收藏后就销声匿迹，从未再现身，此次匡时上拍

的三件重要获奖作品：舒群获学术奖的《同一性语态 宗教话语秩序 （三联之一）》（布面油画，198×170cm，1992年），叶永青获优

秀奖的《大招贴 中国版和外国版（二联）》（布面油画，180×220cm×2，1992年）和李邦耀获优秀奖的《产品托拉斯》（布面油画，

172×238cm，1992年）便是双年展后，近20年来首次于坊间出现。

当代艺术巨匠板块，周春芽1995年创作的《石头系列》（布面油画，100×78.7cm，1995年）是该系列创作时间中较早的一张，金黄色底

的石头系列甚为罕见。当代巨匠板块重点还包括叶永青的作品《伦敦日记》（综合材料，169×376cm，1999年），李山1994年创作的《胭

脂》（布面油画，35×53cm）刘炜的《无题》（布面油画，49.5×49.5cm，1999年）等。

一直表现优异的年轻艺术家也会在中国新艺术单元中呈现，包括向京《吸烟的女孩》（玻璃钢，2001年），韦嘉《白头到老 VI》（布面丙

烯，120×150cm，2008年），欧阳春《当丑陋的灵魂遇到璀璨的钻石》（布面油画，260x190cm，2005年）等。

OIL PAINTINGS AND SCULPTURES

匡时2011秋拍油画雕塑专场精心为藏家准备多个精彩板块。
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舒群  同一性语态 宗教话语秩序 （三联之一）  Shu Qun  Identical voice series rigorous religious dialogue （one of triple）
1992年  布面油画  Oil on canvas
198×170cm
广州首届90年代艺术双年展 1992年 获学术奖
出版：《广东首届90年代艺术双年展作品文献》P23，四川美术出版社，1992年

李邦耀  产品托拉斯  Li Bangyao The Trust of product 
1992年  布面油画  Oil on canvas
172×238cm
广州首届90年代艺术双年展，1992年，获优秀奖
出版：《广东首届90年代艺术双年展作品文献》P39，四川美术出版社，1992年
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叶永青  大招贴 中国版和外国版（二联）  Ye Yongqing  Big Poster  Chinese Version &  Foreign Version （two parts）
1992年  布面油画  Oil on canvas
180×220cm
广州首届90年代艺术双年展，1992年，获优秀奖
出版：《广东首届90年代艺术双年展作品文献》P33，四川美术出版社，1992年

叶永青  伦敦日记  Ye Yongqing  Diary of London
1999年  综合材料  Mixed Media
160×363cm
展览：迷涂症-叶永青艺术之旅，香港艺术中心，香港，2008年4月5-19日
出版：《叶永青艺术之旅》P44-45，Anna Ning Fine Art，香港，2008年	
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周春芽  石头系列  Zhou Chunya  Stone series
1995年  布面油画  Oil on canvas
100×78.7cm

孙良  情人  Sun Liang  Lover	
1996年  布面油画  Oil on canvas
180×140cm
展览：2004中法文化年活动项目-“被禁止的感觉？中国当代艺术中的情色话”，沙哈拉古教堂，法朗索瓦?密特朗文化中心，
佩里格市，法国，2004年4月2日-6月30日
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李山  胭脂系列—年轻的毛主席  Li Shan  Rouge series - Young Chairman Mao 
1994年  油画、拼贴于画布  Acrylic, ink and printed paper collage on canvas
35×53cm   

李山  每星期的第七天：六十二号  Li Shan  Rouge series-seven days of a week: No.62
1994年    布面丙烯  Acrylic on canvas
150×130cm 
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庞薰琹  春风动罗衣  Pang Xunqin  Gone with spring breeze
纸本设色  Color ink on paper
81×46cm

方君璧  儿睡    Fang Junbi  Sleeping boy   
1929年  布面油画  Oil on canvas
65×49.5cm
来源：直接征集自艺术家儿子
出版：《方君璧画集》全一册，中华书局，民国二十一年六月（1932年6月）
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常书鸿  敦煌莫高窟庙会  Chang Shuhong  Temple fair of Mo Kao Grotto in Dun Huang
1990年  布面油画  Oil on canvas
85×100cm 

朱德群  平静的山谷  Zhu Teh-chun  Valley in slience
2007年  布面油画  Oil on canvas
81×100cm     
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陈逸飞  拂晓的周庄  Chen Yifei  Zhou Village  in the morning 
1983年    布面油画  Oil on canvas
76×107cm 

陈逸飞  幸福家庭  Chen Yifei   Happy family
1990年    布面油画  Oil on canvas
99×120cm 
出版：1.《陈逸飞》，P281，上海人民美术出版社, 2010年 
           2.《梦里水乡-怀念陈逸飞》（艺术当代陈逸飞纪念专刊），艺术当代杂志社，2010年
展览： “陈逸飞艺术展” 2010年，上海美术馆
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杨飞云  大提琴手  Yang Feiyun  Musician
2004年  布面油画  Oil on canvas
146×97cm

王沂东  融雪  Wang Yidong  Early spring
2008年  布面油画  Oil on canvas
100×100cm 
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杨飞云  画室中的女人体  Yang Feiyun  Nude
1992年  布面油画  Oil on canvas
130×98cm 

夏小万  海滩  Xia Xiaowan  Beach
1996年  布面油画  Oil on canvas	
130×163cm
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熊宇  月亮  Xiong Yu  Moon
2007年  布面油画  Oil on canvas
230x170cm

韦嘉  白头到老 VI  Wei Jia  Forever love VI
2008年  布面丙烯  Acrylic on canvas
120x150cm
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